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Jailton de Jesus Costa

livro intitulado “Educacao e Museus” organizado pelas
Professoras Doutoras Maria Teresa Becerra Traver e Silaine
Maria Gomes Borges, numa parceria internacional entre Brasil
e Espanha, editado pela Universidad de Extremadura e em parceria
com pesquisadores da Universidade Federal de Sergipe, traz uma
contribuicao impar aos estudos interdisciplinares, que envolvem agoes
de extensao em espacos nao-formais de ensino, nesse caso: 0s museus.

As organizadoras propdem uma imersao a partir da socializagao e
democratizacao do acesso aos Museus, tendo como recorte a Cidade
de Sao Cristovao, no Estado de Sergipe, regiao Nordeste do Brasil,
sendo a 42 cidade mais antiga do pais. O livro traz reflexdes que
convergem para o museu como espaco de educacao nao formal de
ensino e de integracgao entre a universidade e a sociedade.

A partir de um encontro intitulado “Ac¢des Didaticas no Museu’ fruto
de um projeto maior: “Educagao para Conscientizacao} coordenado
pela Professora Doutora Silaine Maria Gomes Borges, o evento
foi realizado em 2018 e debateu temas, como: Acoes Educativas,
metodologias ativas na Educacdao Basica, Artes Plasticas, Projetos

Sociais, Espacos e Memdrias e equipamentos turisticos, Patrimonio
Cultural, além da in (visibilidade) da Cultura Afro nos Museus,
reunindo pesquisadores(as) e representantes da sociedade civil.

A obra retine oito capitulos e 12 autores, do Brasil e da Espanha, que
juntos, possibilitam aos leitores uma experiéncia inovadora. Para
as autoras Silaine Maria Gomes Borges e Josevania Nunes Rabelo:
“A experiéncia de fazer do museu um lugar de educacao parece-nos
redundante, afinal, ali é um ambiente de aprendizagem. Porém, a
ideia é coloca-lo como o mediador de um processo de descobertas do
passado, presente e futuro, possibilitando uma formagao aberta aos
aspectos culturais pertencentes a uma ideia de quem somos”.

Por fim, convido os(as) leitores(as) a se debrucarem sobre os
oito capitulos reunidos nessa obra, e ir além deles, (re)criando e
aprofundando reflexdes e, quem sabe, propostas para um segundo
encontro e uma nova edicao desse livro. Precisamos, com urgéncia,
retomar os habitos de leitura necessarios e pensar a Educagao, para
além dos muros das escolas.

Bem-vindos(as) ao Museu!
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osso desenvolvimento profissional nos Museus transcorreu,
principalmente, no caminho da pesquisa, entendendo-a como
uma atividade fundamental para “socializar” os Museus. A
pesquisa aplicada ao servico da sociedade, para torna-la parte dos
resultados que, ha pouco tempo, se restringia a alguns coletivos
especializados e, portanto, privilegiados do conhecimento, saber e
a criagao.

Todo projeto faz sentido em um Museu se estiver focado em torna-lo
permeavel ao prazer coletivo, e nessa tarefa os Museus tém uma
enorme vantagem sobre outras instituicoes educacionais e cientificas
de natureza mais teorica e rigida, como é o caso da Universidade ou
Institutos de Pesquisa.

Por tras das a¢des diarias de nossos Museus, exposi¢oes, seminarios,
conferéncias, visitas e qualquer outra oferta publica, existe um projeto
ou programa cientifico que nos proporciona o suporte tedrico sobre
o0 qual gira o discurso. Exposi¢des temporarias resultantes de longos

anos de analise de nossas colecoes; Seminarios e congressos abrem

foruns de reflexao social; Visitas especializadas para atender as
diversas demandas e interesses dos cidadaos. Os Museus trabalham
na pesquisa aplicada a educacao ha varios séculos e, além disso,
somos avaliados diariamente com a resposta de nossos usuarios.

Estamos convencidos de que a pesquisa esta intimamente ligada a
Educagao, porque entre os destinatarios de divulgacao cientifica, os
educadores de qualquer nivel, formam um coletivo fundamental, e
sem educadores e disseminadores cientificos, o trabalho dos Museus
é limitado e consideravelmente restrito na sociedade.

Aqueles de nds que viram a criagao dos Departamentos de Educagao
e Acdo Cultural (DEAC) em nossos Museus, como é 0 meu caso Nno
Museu Nacional de Arte Romano de Mérida (MNAR), testemunhamos
a extensa tarefa que o Museu desenvolveu a favor de uma educacao
regulamentada e nao regulamentada, de uma atividade incessante
resultante de uma demanda social constante, até atingir a realidade

1 Texto traduzido para o portugués por Silaine Maria Gomes Borges e com a colaboracdo especial de Cristina Gonzalez.
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atual do Museu, ndo apenas como centro educativo, laboratério
formativo universitario ou centro de pesquisa especializado, mas
como foco de experiéncias e atencdo a diversidade na sociedade do
século XXI.

Talvez por causa dessa Diversidade em uma Sociedade Global,
o recente Congresso Mundial do ICOM (International Council of
MuseumsKyoto, setembro de 2019) tenha considerado a revisao e
atualizacao da Definicao de Museu. Uma defini¢ao que nao apenas diz
respeito a suas fun¢des, mas também a seus usuarios-destinatarios,
seus meios e instalagdes e seus papéis sociais e de projecao, todos os

dias mais amplos e complexos.

Nao é uma tarefa trivial definir o Museu do século XXI. E ndo é porque
os Museus atualmente gerem muitas expectativas: somos centros de
formacao, de debate, de diversdo, lidicos, motores econdmicos de
nossos territorios e espacos adequados para a criacao em seu sentido
mais amplo. Tornamo-nos objetos de desejo auténticos e cobicados
por designers, arquitetos, comunicadores, redes sociais e, por
extensao, a sociedade mais avancada. Nada ou ninguém resiste ao
efeito “Museu’’a desejabilidade social que vé nos Museus referéncias
e icones do século XXI. Basta dar uma olhada ao nosso redor para
contemplar esses grandes icones, alguns deles convertidos em
auténticas franquias mundial: Guggenheim, Louvre, MET... Mas
estar na crista da onda nao nos fez perder o Norte, saber bem onde

estamos e onde Nds devemos continuar.

Educagao e Museu na sociedade do século XXI se coligam com fortes

aliancas. Aliancas que, a partir dos Museus, sao colocadas a servigo
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do sistema educativo para avancar juntos, um sistema que rompeu
barreiras espaco-temporais e que no Museu possui um aliado
determinado com Otimos resultados, e basta revisar os sistemas de
avaliacao dessas atividades conjuntas para ponderar as respostas.

A partir das aulas, nossas salas se manifestaram como um excelente
meio para promover o debate, a criatividade e fortalecer a capacidade
de educadores e alunos. Também rompemos as barreiras geracionais:
recebemos desde o nivel infantil até a universidades de experiéncia
oudaterceiraidade,com um gratificante desejo de saber, de recuperar
oportunidades anteriormente inexistentes e complexas, eliminar

obstaculos e barreiras sociais através da Educacao no Museu.

Por todas essas razodes, prologar um trabalho resultante da reflexao
de notaveis profissionais da educacao e conhecedores de Museus
me produz dupla satisfagao. A satisfacao de compartilhar critérios e
experiéncias e de plasmar um volume. O prazer de verificar quantos
profissionais dedicados continuam apostando nos Museus como
motores essenciais para melhorar a Educagao.

Voltando as minhas raizes classicas, Educo é um verbo latino agrario
que nos recorda acoes para o crescimento das plantas. Os Museus
temos o prazer e o dever de ver as plantas de nossa sociedade
crescerem, cidadaos, semelhante etimoldgico que nos remete a

origem do substantivo Educacao e seus destinatarios.

Mérida, 1 de novembro de 2019
Trinidad Nogales Basarrate
Directora del Museo Nacional de Arte Romano

Autores
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Josevania Nunes Rabelo
Silaine Maria Gomes Borges

Museu: um meio de compartilhar saberes

A experiéncia de fazer do museu um lugar de educacao parece-nos
redundante, afinal, ali € um ambiente de aprendizagem. Porém, a
ideia é coloca-lo como o mediador de um processo de descobertas do
passado, presente e futuro, possibilitando uma formacao aberta aos
aspectos culturais pertencentes a uma ideia de quem somos. Essa
sensibilizacdo, desde a infancia, é primordial quando sabemos que
estamos quase naturalizando umdistanciamento dos questionamentos
sobre os bens culturais, em uma época de intensa proclamacao
aparentemente libertaria dos simbolos globais. Logo, queremos
estimular as perspectivas mais criativas possiveis dentro de um quadro
de reflexao a partir do contato dos discentes com esse conhecimento
que desperta a memoria e os marcos de uma temporalidade especifica,
convidando a categorizar o antes e um depois, em uma composicao
ajustada pela etapa principal de compreendermos o roteiro da viagem
como a duracao de algo a ter um significado no presente. Portanto,

Caminhos de Conscientizacao

Cultural: o Museu Historico de
Sergipe e o Colegio de Aplicagao

remexer o tempo, talvez, seja o principal carater de um museu. E, ao
vislumbrarmos as idas aos museus, estamos a recapitular a dimensao
mais imaginativa do ser humano: uma narragao das a¢oes humanas,
centradas no pronome “nossas” na indicacdo de que algo ali é
pertencente a uma histdria coletiva, mesmo quando é a diferenca que
sobressai nos objetos a serem vistos (artistas, artigos de uma época
anterior, objetos de uma biografia particular etc.), afinal, essa operagao
possibilita a visibilidade dos costumes familiares em comparagao
com os desconhecidos expostos nesse ambiente. E nesse processo de
encontros, dentro de um museu, que damos significados de vivéncias
e somos impelidos a construir um pensamento combinado entre a

esfera individual (biografica) e a esfera do coletivo (ptblica).

E tomando por base a variedade de momentos que uma sé visita
proporciona, desde o carater artistico ao histdrico, por exemplo, vemos
que a comunhdo museu-colégio tem por objetivo ndo esquecer do ato

compreensivodaeduca¢aocomomovimentorealizado pelaatividadedos
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proprios aprendizes. Assim, se temos de um lado a aparente estreiteza
da sala de aula, do outro, a relagao museu-colégio conecta um fendmeno
para além dos propdsitos lineares do saber. Seja porque ultrapassamos
um planejamento esquematico ligado a uma espacializacao de quatro
paredes ou simplesmente por operacionalizar um tipo de subjetividade
voltada para o aspecto cultural do mundo, somos cientes da inesgotavel
tarefa de fazer da educacao uma esfera préoxima do mundo da vida,
englobando uma perspectiva do local e do global. Precisamos também
entender como estabelecer o alinhamento dessas realidades, uma
vez que tanto mais nos distanciamos dos enraizamentos locais mais
estamos na propensao de sermos absorvidos pelos cddigos produzidos
sem um sentido da espacializacao de proximidade dos valores, e,
vislumbrando apenas aspectos homogéneos do mundo. Isso nao é
negativo quando sabemos diferencia-los, porém, pode resultar em um
problema ao ficarmos alheios aos vinculos de uma socializacao que seja
reconhecidamente originada dentro do nosso espaco.

Para isso tomaremos emprestado o conceito de lugar (Augé, 1994), que
significa um viés de pertencimento onde se absorve as referéncias
de um local, sendo uma forma de descobrir a mim e a outros.
Poderiamos objetar que grandes museus possuem uma visao ampla
e global como o Louvre, por exemplo. Mas, 0 comum sao 0S museus
marcadamente representativos da visao sécio-histdrica daquele
lugar e, a0 mesmo tempo, considerados distantes para a populagao
proxima e/ou residente, ou seja, nao-turistica. Entao, o problema
que é delineado nessa questdo, de aparéncia simples, de termos

um museu sao as resisténcias a perceber esse lugar como espaco
coletivo de uma voz indicativa das nossas vivéncias, porque esse
espaco transmite a conotacdo de territério para uma determinada
classe culta, mesmo se ali estao representados objetos, artes etc., do
cotidiano popular. Essa distin¢ao da cultura impulsionada também
por uma base educacional rudimentar tem dificultado o acesso
aos museus. A percepcao de que a cultura formal, em um espaco
organizado e artistico, esta destinada a um tipo de individuo, faz
do museu um entrave na produgao de um sentido de lugar para as
classes, principalmente, de menor apoio no reconhecimento de que
a producao cultural é coletiva.

Nesse processo, a escola publica tem o dever de tornar o museu um
espaco de agao educativa, desmistificando essa divisao dos bens
culturais serem tomados por uma interpretacao de quem pode ou
ndo ter direito. Seria isso uma utopia? Nao iremos responder um sim
ou nao; deixaremos que cada acdo didatica do Colégio de Aplicacao/
Codap, por exemplo, dentro do museu a partir do projeto de extensao
“Educagao para a Conscientizagao” com o apoio da ProEx-UFS
construa um sim, nesse horizonte, de fazer do museu um lugar onde
o poder maior serd o da educagao em confluéncia da expectativa
de afirmar esse espaco de memorias compartilhadas, em algum
momento do tempo, para todo e qualquer publico.

Fazer essa operacao de desvelamento das raizes comuns contribui
de forma substancial na proposicao de um ensino-aprendizagem
centrado na cidadania®. Seguindo essas consideragoes, escolhemos

2 Palavra muitas vezes sem sentido para a realidade brasileira. Usamos aqui apenas no entendimento de que a escola deve permitir ao aluno uma formacao completa, estabelecendo uma
vinculagdo pratica e teérica para além de um fechamento conteudistico, a visar uma abordagem ampla e de vivéncia das marcas culturais do local, especialmente.

Silaine Maria Gomes Borges

Josevania Nunes Rabelo
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0 Museu de Sergipe, localizado no Municipio de Sdo Cristévao, para
exemplificarmos uma das atividades de estratégias do encontro
didatico entre esse museu e o colégio — abaixo detalharemos esse
contato. A ideia que norteia todas as praticas do projeto estd na
concepcao de que a funcao da visita de um museu esta direcionada a
um aprendizado de esclarecimentos sedimentados pelo trabalho de
um povo’. Portanto, ir ao museu significa caminhar em um territério
de variados aspectos (da histéria de um objeto a subjetivacdo dele
naquele momento), onde o olhar e a reflexao tomam a dianteira do
processo.

E, 0 mais novo documento do Ministério da Educacao, Base Nacional
Curricular Comum (BNCC), tem a seguinte assertiva quando faz o
registro das dez competéncias para a Educagao Basica: “Valorizar e
fruir as diversas manifestagoes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgao
artistico-cultural. ” (Brasil, 2017, p. 9). E, somariamos a isso o
conceito de Bhabha (1998) de diferenga cultural, englobando nao uma
celebragao da diversidade, porém, uma forma de compreendermos os
dados e simbolos culturais pelos que eles tém de hibridismo, a ser um
convite de adentrarmos um “Terceiro Espaco” — segundo o autor, esse
conceito desperta para a questao da traducao dos referenciais apenas
binarios — gerador das ambivaléncias onde nos reconheceremos nos
meios dos atos de negociacao. Assim, vemos a pratica de levar o aluno
ao museu como esse lado de demonstrar as complexidades das leituras
de cada objeto, sala, pintura etc. A arte em si em sua cultura de mao
dupla para permitir olhares criticos mediante a formulacao ligada as

raizes de quem esta em um lugar de colonizados e influenciados pela
concepgao europeia do conhecimento formal. Logo, os trajetos sao
demarcados no sentido de problematizar as leituras desse lado para
além das fronteiras. Essa construcdo € a tentativa de apreender que o
museu descortina uma espécie de leitura sobre esse coletivo do qual o
discente faz parte, porém, ele nao é um pedaco de um discurso forjado
fora da subjetividade por ele vivenciado. Nisso a discussao se torna
ampla, a necessitar de uma problematizagao da prépria elaboragao
dos contetdos aprendidos no Codap e no museu.

Vemos inimeras possibilidades de aberturas nos caminhos formulados
do museu ao colégio. E, as interfaces dependem de intimeros vieses,
desde a primeira abordagem na sala de aula até o guia do museu,
indicando a tarefa multipla de sair de um espago do saber para
outro com a mesma designacao. Nao significa um confronto de
conhecimentos, ao contrario, a possibilidade de encontrar outras
formulagdes de experiéncias, mesmo que o representante do museu
demonstre caracteristicas diferentes ou opostas ao trabalho anterior
da sala de aula. A ideia é somatdria porque um erro em qualquer uma
dessas instancias podera se tornar fonte de mais curiosidades. A ida ao
museu é um cruzamento de fronteiras entre a perspectiva individual e
coletiva. Além disso, sair em busca de outros processos de conhecimento
gera uma inquietacdo em muitos angulos da dinamica de um colégio,
talvez, melhor expresso por essa vinculagao dos varios deslocamentos:

O deslocamento espacial da escola para o museu favorece outros
deslocamentos de diferentes naturezas: curricular, estético,
pedagbgico, hierarquico e cognitivo dentre outros. As observagoes

3 No sentido amplo, ou seja, desde as criacOes mais rebuscadas as definidas no parametro de cultura popular.

Silaine Maria Gomes Borges

Josevania Nunes Rabelo
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das visitas revelaram diferentes usos do Museu pelo publico escolar,
constituindo um cendrio diverso que expressa a complexidade
envolvida na relagao entre museu e escola. (Dutra, 2012, p. 174)*.

Isso permite indagagOes posteriores em que as visitas remexem
toda uma gama de apropriacoes do espaco escolar no ambito
cultural. Essas interferéncias sdo justamente a busca de um
contorno ativo da educagdao. O campo de um colégio excede o
tracado de qualquer muro, fisico ou ndo, em relagao a sua funcao
de abertura para o mundo. O didlogo estabelecido provoca uma
experimentacao muito mais associada aos imprevistos de uma
acdo voltada a arte do vivenciar um lugar de narrativas, as quais
deverao ser estranhadas pelo sentido Unico de cada um, quando
faz uma leitura de contato com algo novo. Uma vez que, a posi¢ao
nao esta centrada na sedimentacdo de um direcionamento estatico
de conceitos, mas, na interrogacao do visto. Significando também
uma outra maneira de enxergar a transmissao de conhecimentos,
ultrapassando a catalogagao unidimensional de um tempo de sala
de aula por mais diversa que ela seja efou faca usos de inimeros
meios diferenciados de linguagem. Assim, o projeto faz esses
deslocamentos mencionados por Dutra (2012) e instiga uma
discussao em torno do percebido, favorecendo a criatividade
individual mesclada por uma dinamica de respeito as diferentes
visoOes. A relatividade nao esta ligada a uma elaboracgao negativa da
“verdade” exposta pelos pesquisadores dos objetos e catalogados

pela legitimidade da ciéncia. Ao contrario, essa narracao deve ser

prioritaria, apenas, estamos a considerar que a compreensao pode
ter por margem outras conotacgoes alicer¢adas no desenvolvimento

Dessa forma, os museus quando colocados em uma perspectiva
de significados para os discentes pode, sim, se tornar um “lugar
praticado” (Certeau, 1997), onde os individuos sintam referéncias
elaboradas por uma conjungao do caminhar e da criatividade. Afinal,
nada mais condizente com a ideia de visita a um museu do que fazer
uma andanca por entre salas com objetos que intencionam levar para
outras dimensoes inimaginaveis. Sendo essa a principal proposta
de uma visita, articulando um espaco fisico, museu/colégio, e um
espaco discursivo, discente/docente, caracterizado por concepcoes
ativas de cada sujeito participante. E, inimeras sao as acoes
nesses intervalos espaciais, indicando sempre uma composi¢ao de
movimentos, primeiro, o deslocamento e os detalhes de um percurso
de interferéncias mais ou menos previsiveis — problemas com o
guia, documento de autorizacao dos pais para a visita etc. — e outros
dos acontecimentos que atravessam O percurso sem terem sido
nem mesmo pressentidos e, segundo, o trabalho de uma concepgao
projetado pela visita, a sedimentar um processo de leitura do
participante. Essas dimensoes serao melhor evidenciadas nos itens
que iremos fazer sobre trés momentos especificos: antes, durante e
depois da ida ao museu. A “ida} aqui, esta subentendida como uma
permanente caminhada de ensino-aprendizagem, porque os tempos
sao misturados quando fazemos o processo de releituras. Assim, ao
delinearmos essas fases, sublinhamos também que a cada retorno
é um novo experimento, nisso queremos colocar a diversidade de

4 O museu sublinhado pela autora com letra maitscula é o Museu Histoérico Abilio Barreto, localizado na cidade de Belo Horizonte/MG.

Silaine Maria Gomes Borges

Josevania Nunes Rabelo
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cada vivéncia e a singularidade de qualquer acao educativa. Afinal,
sera sempre um contato sem medicOes, porém, sao essas mesmas
dificuldades que torna a relacao professor-aluno desafiadora e em
um constante desdobramentos de dados a serem observados.

O Museu Historico de Sergipe: um
exemplo da composicao de uma visita

O Museu’ fica localizado na cidade de Sao Cristévao, sendo a quarta
cidade mais antiga do Brasil. A cidade possui muito monumentos,
mas, a ideia de escolhermos apenas um local responde ao desejo de
fazermos um registro apurado dos momentos de uma Unica visita e
porque ele representa a historia do Estado sergipano. Além disso, foi
ali que aconteceu o evento “Ac¢oes didaticas no Museu, de 30 de julho
a 07 de agosto de 2018, que teve como objetivo as discussoes sobre
a relagao museus/colégios. E, as mesas-redondas nos forneceram
amplo material que sustentam a ideia de enxergar a salas de um
museu a partir da fungao educativa junto ao viés de uma cultura a
ser conhecida e/ou reconhecida.

Esse Museu apresenta as rugosidades da relacao colonizador e
colonizado, principalmente na Sala “Horacio Pinto Hora”. Esse pintor
estudou arte em Paris, portanto, tem a influéncia europeia do fazer
de sua arte. E necessirio também destacarmos que uma das suas
principais obras faz referéncia a uma obra literaria de José de Alencar,
O Guarany. E os protagonistas dessa obra, Peri e Ceci, representam um

nacionalismo romantico, mas, a0 mesmo tempo tem uma conotagao
dos mecanismos de uma sobreposi¢ao de imagens, entremeado de uma
leitura daquilo que o colonizador espera do colonizado, demonstrando
um Peri desenraizado pelo amor ao Outro - representado, nesse caso,
pela Ceci. Agora, até que ponto as contradicoes ndo sao expostas dentro
de um contexto em que o pintor escolheu retrata-los, quica, tenhamos
a interpretacao de que Peri destacado seja um her6i na condicao de
representante das atrocidades acometidas pelos colonizadores aos
indios do Brasil. Identificamos essas questdes para exemplificar
como uma obra nos leva para perguntas reflexivas inimaginaveis se
estivéssemos dentro de uma sala de aula - uma vez que a utilizacao
de uma imagem da pintura n3ao possui 0 mesmo impacto do objeto
proximo e original. E a ideia de como um pintor sergipano absorveu
o movimento do nacionalismo brasileiro. Todas essas colocacoes
sao advindas de um referente artistico e histdrico, possibilitando a
lembranca do livro e as contradigoes expostas pelo quadro ao colocar
Peri desperto em seu territorio, observando a destruicao da casa dos
fidalgos. Se o livro impunha uma visao do colonizador como o apice
de um produto de civilizacao e da vontade de aprender com esse outro:
“eram homens ousados, destemidos, reunindo a0 mesmo tempo aos
recursos do homem civilizado a asttcia e agilidade do indio de quem
haviam aprendido; ” (Alencar, 1857, s/p), o quadro pode nos favorecer
a interrogacoes sobre a perspectiva de um Peri que “nao era o
sentimento da patria”, mas, esta ali representado de forma dominante

em seu lugar de origem: a natureza.

5 A partir desse ponto quando utilizarmos a palavra “Museu’’ com letra maitscula, significa que estamos especificando apenas o Museu Historico de Sergipe.
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Nisso pensamos que o museu é uma fonte para apreendermos os
processos didaticos em sua ressonancia de interpretagdes menos
estanques. Diriamos, entdao, que o museu tem um mundo proprio,
contudo, nele temos a oportunidade de fazermos uma viagem em
conexao aos parametros de um curriculo. Logo, museu e escola
derivam de um mesmo substrato de saberes, e, para uma educagao
menos fragmentada na temporalidade das narragoes de quem somos,
ele conduz a uma forma oferecida somente por aquele espaco:

A visita a um museu pela escola pode ser compreendida como uma
experiéncia que institui uma pratica educativa hibrida. Ao aproximar
elementos dos dois contextos educativos - museus e escolas -, ela
encerra as potencialidades que cada um dos universos pode oferecer
na formacao dos alunos. (Dutra, 2012, p. 285)

Agora, iremos detalhar as fases da atividade no intuito de demonstrar
essas potencialidades da relacao Museu/Codap:

Metodologicamente, o Projeto de Orientagao Educacional foi
estruturado para ser desenvolvido a partir de contetdos distribuidos
por série, e iniciamos com os sextos anos trabalhando a tematica
Preservacao do Patrimdnio Natural, dando preferéncia aos locais
publicos (tombado ou ndo pelo IPHAN - Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional). Primeiramente selecionamos as
atividades previstas no cronograma de ac¢oes do projeto para um uso
didatico do museu na sala de aula, e a conexao desses contetdos é
estudados em sala de aula através de textos, videos, fotografias e
documentarios, esses materiais serviram paraque os alunos ficassem
motivados as visitas técnicas e provocasse também indagacoes e ja

recebessem informagoes e imagens acerca dos espagos e exposi¢oes

VERSAO PARA IMPRESSAO

que seriam visitadas. Destacamos que para conduzir uma turma
de alunos da escola ao museu é uma agao de deslocamento fisico
que demanda recursos, esfor¢os, organizacao, disponibilidade e
principalmente interesse do professor, como também mencionado
por Dutra (2012). Inicialmente, providenciamos o agendamento
da visita técnica ao museu, logo apds, preparamos um oficio
informando o nimero de alunos, faixa etaria, série, identificacao
da escola, data, horario e o objetivo dessa visita; verificamos a
politica de acesso ao museu que sera visitado, a maioria sdo pagos,
porém, caso seja impossivel pagar as taxas, existe a possibilidade de
requisitar isengao do pagamento da visitacdo. Na sequéncia, depois
da aprovagao e confirmacao do agendamento do museu, iniciamos
os procedimentos internos na unidade de ensino: viabilizamos o
transporte, solicitamos autorizagao dos responsaveis pelo aluno,
informamos e encaminhamos a direcdo e ao setor de atendimento ao
aluno o planejamento da acao didatica no museu, compartilhamos
com os demais professores o objetivo da visita a0 museu. Dessa
forma ocorre a primeira etapa e sao planejadas a¢oes interativas com
ludicidade, num ambiente interdisciplinar, conforme sugere (Falcao,
2009; Marandino, 2014), percebendo que os museus, cada vez mais,
estao desenvolvendo seu papel educativo nas suas diferentes formas
de apresentacao e representacao dos seus elementos expostos,
disponibilizando suas salas para que o professor possa realizar
suas atividades educativas, fora do seu ambiente formal de ensino,
segundo nos diz Ramos:

Com atividades vinculadas a ‘historicidade dos objetos’ na propria
sala de aula, o professor incita a percep¢ao dos alunos e ai eles
terao o direito de saborear, com mais intensidade, as propostas de

Silaine Maria Gomes Borges
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reflexdo oferecidas pelo museu. Desse modo, ndo se trata mais de m Imagem 2. Terceira Exposicao Museoldgica itinerante apre-

‘visitar o passadg/’e sim de animar estudos sobre o tempo pretérito, sentando os trabalhos com a temadtica cavernas sergipanas

em relacao com o que e vivido no presente. Com a excitagao para desenvolvidos por docentes do Colégio de Aplicacio com a

a aventura de conhecer através de perguntas sobre os objetos, . ~ .

) _ _ o orientacao da professora Christiane Ramos Donato, exposta ao

abre-se espago para a percep¢ao mais ampla diante da exposigao . R

, . , . . . publico durante o mes de agosto de 2017.
museologica. Mais que isso: alarga-se o juizo critico sobre o mundo

que nos rodeia. (2004, p. 24).

Silaine Maria Gomes Borges
Josevania Nunes Rabel

Imagem 2.
Diante dessas possibilidades de espagos nao formais para as praticas Eé(llég(t)iségége
de ensino e da aprendizagem propostas e oferecidas pelo museu, trabalhos
que o Projeto de Orientacao Educacional vem participando, como gggg}iécg;géo
também, propondo programacoes a ser desenvolvidas no Museu ﬁ?ﬁ%ﬁfg
Historico de Sergipe como da: de Sergipe,
Tema:
= Imagem 1: 142 Semana Nacional de Museus no Museu Historico S:r"geigilsa&
de Sergipe. Participacdo com a palestra: Paisagem e patrimonio
cultural em Sao Cristovao (SE), ministrada pela Prof2. Dr2. Anézia m Imagem 3 e 4. Primeiro Encontro Internacional do Colégio de
Maria Fonseca. Aplicacao, com a Universidad de Extremadura - Espanha, realizado

no Museu Historico de Sergipe, no periodo de 30 de julho a 07 de
agosto de 2018, com o Tema: A¢oes Didaticas no Museu.

I

Imagem 3 e 4. Primeiro Encontro Internacional do Colégio de Aplicagao com
Imagem 1. 142 Semana Nacional de Museus no Museu Histdrico de Sergipe. a Universidad de Extremadura.
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m Imagem 5 e 6. Visitas guiadas, ao Museu com os alunos dos 6° anos.

Imagem 5 e 6. Museu Histdrico de Sao Cristévao - turma do 6° Ano de 2016.

Considerando que a visita guiada ao Museu tem alguns objetivos de
mao dupla, inicialmente como ja foi dito estudamos o local de nossa
visita, e ja somados a isso algumas informagdes sobre o Museu e
os demais locais a serem visitados, logo, temos 0 compromisso de
também trazer os dados e registros dessa visita, assim a finalidade
nao sera exclusivamente a de levar nossos alunos ao museu mas
também de trazer para nossa sala de aula e para a escola elementos
e aprendizagem adquiridas durante a visitacao. Dessa forma, a
conexao dos conhecimentos vistos no museu e as recebidas em sala
de aula proporcionam aos alunos experiéncias Ginicas e muitas vezes
até inesqueciveis, resultando em novos trabalhos que retratam e
revisitam o Museu, conforme Katia Abud: “A volta para a escola nao
precisa por fim a experiéncia da visita a0 museu. Pelo contrario,
esse é um momento em que os alunos explicitam questdes, davidas,
curiosidades.” (2010, p. 143).

Comentamos que ao retornar a sala de aula dedicamos algumas aulas
para comentar sobre a visita técnica, verificar se os alunos gostaram
ou ndo, quais sao as criticas e os elogios, quais os pontos de destaques
e curiosos, as sugestoes para os locais visitados e depois de expor
todas essas questdes, construimos um relatério informativo com a
descricao do espaco visitado e a experiéncia vivida e experimentada
nesse espaco, ponderando o que nos diz, Selva Fonseca:

“A discussdo e a sistematizacdo dos conteidos apds a visita
proporcionam o didlogo entre diferentes fontes que falam o mesmo
tema, como, por exemplo, os textos didaticos, as imagens, as roupas,
0s objetos, as cartas etc.” (2003, p. 230).

Assim, esse relatorio é compartilhado e avaliado pelos professores da
turma de formainterdisciplinar. Alguns relatérios sio encaminhados
a instituicao visitada, considerando as informacdes destacada,
bem como as sugestoes apontadas pelo estudante. Isso favorece ao
intercambio que motiva os dois lados do processo: Colégio e Museu.
Assim, somos levados a cada visita termos mais instrumentos de

analises para os proximos encontros.

Portanto, esses sao os procedimentos adotados na disciplina de
Orientacao Educacional para explorar as visitas técnicas ao Museu,
bem como, levar ao museu as produgoes e resultados de estudos,
pesquisas desenvolvidas e realizadas no Colégio de Aplicacao.

Antes de finalizarmos queremos também destacar alguns aponta-
mentos de discentes® sobre a visita ao Museu:

6 Agradecemos a participacao dos discentes, uma vez que sem eles seria impossivel a realizacao desse trabalho.

Silaine Maria Gomes Borges
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Aluno o1:

“Educagao para Conscientizagao” foi um projeto muito legal, pois o
método dele faz com que trabalhe tanto a relagao coletiva quanto a
de aprendizagem de coisas diferentes, aprender é sempre bom, agora,
aprender e conhecer histdrias de perto é extraordinario, a experiénciada
viagem pode até ser um pouco turbulenta, mas temos que se aventurar
mesmo no conhecer, interessante o trabalho coletivo por as pessoas que
nos orientam, eles tentam fazer o maximo para a nossa compreensao
e dai rolar coisas diferentes. (Depoimento de S. K. S., 1° A, 2018).

Aluno 02:

(...) onde é possivel ter o contato com obras de artes originais, além
de uma verdadeira nocao do que é patrimonio histdrico e cultural(...)
o museu pode ser uma grande oportunidade de ampliar repertorios
e criar didlogos com os colegas de sala de aula. (Depoimento de L. H.
B.P,1° A 2018).

Aluno 03:

O museu é a propria arte, os museus sao fantasticos, instrutivos e
divertidos, sao fundamentais para uma boa educagao e formacao
saudavel, os museus ajudam muito para o conhecimento dos nossos
ancestrais. Uma visita a0 museu, ndo é uma visita simples, eu amo
ir a0 museu pois adquiro conhecimentos que nao sabia e também
vejo lindas obras de arte que se pode viajar no pensamento (...).
(Depoimento de D. S. P., 1° A, 2018).

Aluno 04:

O Museu Historico de Sergipe foi um dos selecionados desse projeto,

nele os alunos tiveram a oportunidade de conhecer mais o povo
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sergipano. Acredito que esse projeto é muito importante, pois
proporciona conhecimentos para os alunos, até mesmo para 0s
professores acompanhantes. (Depoimento de W. S. O., 1° Ano B, 2018).

Aluno o5:

Particularmente nao me lembro de muita coisa, mas lembro de coisas
relevantes, no museu nds vimos algumas obras de artistas sergipanos,
vimos canhdes utilizados ha muito tempo atras também, aprendemos
bastante sobre curiosidades do nosso Estado, coisas que s6 podiamos
aprender e ver la. (Depoimento de J. P. E. P. de S., 1° B, 2018).

Aluno 06:

O projeto educacao para conscientizagao foi um dos melhores projetos
que ja tive a honra de fazer parte, pois isso nos fez descobrir de certa
forma, nossa esséncia, quem fez a nossa histéria e quem contribuiu
com tudo que estamos vivendo hoje, sendo bom ou ruim. (...). O
Museu Historico de Sergipe é um acervo onde tem varias salas, nessas
salas é possivel encontrar obras de arte do pintor Horacio Hora, um
dos grandes nomes do romantismo brasileiro, tem também obras
pessoais do jornalista e politico Lourival Fontes, tem detalhes da vida
de Getdlio Vargas. (...). As boas experiéncias que tivemos, sem davida,
foi o aprendizado, foram as coisas ditas ali que vamos levar para a
vida e para o resto da nossa histéria. (Depoimento de T. V. M. A., 1° B).

A partir desses depoimentos, verificamos que a ida ao Museu nao é
um processo indiferente para o discente, ao contrario, notamos uma
impressao satisfatoria no tocante ao ensino e aprendizagem. Além
disso, os objetivos da acao foram atingidos como foi demonstrado
pela memoria desses participantes que, naquele momento, estavam
no Ensino Fundamental.
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Consideracoes dessas Confluéncias
entre Museu e Colégio

Analisando as atividades que foram desenvolvidas na disciplina de
Orientacao Educacional e as demais disciplinas do nosso curriculo do
Ensino Fundamental, podemos observar primeiramente as formas
diferentes encontradas para trabalhar a transdisciplinaridade explo-
rando todas as informacoes disponiveis no museu, logo, percebemos
que os alunos ficam mais descontraidos e curiosos em relacao ao espago
arquitetonico, ao acervo historico composto por imagens, mobiliario,
documentos, porcelanas, telas importantissimas e outros objetos que
representam e fazem parte de nossa cultura. Outra questao interessante
é a iniciativa pelas diversas formas de registros escolhida por eles como:
escrita, entrevista/gravagao, fotos e filmagens. Destacamos também a
metodologia e distribuicao das atividades utilizada por alguns alunos
e 0 compartilhamento dessas informacoes e registros. Outro ponto a
enfatizar é o cumprimento das regras de visitas a0 museu informada
pelo guia: conseguem ficar atentos as informagoes, questionam, tiram
davidas e principalmente o cuidado em ndo tocar em nenhum objeto
durante a visita técnica. Constatamos, ainda, a alegria e o planejamento
dos alunos na preparacao da viagem, no sentido de que eles ficam
totalmente envolvidos e a participacao chega a ser de 100%. Notamos,
portanto, que essas atividades sao bem aceitas e programadas pelos
professores envolvidos. A propria direcao e a equipe técnica se envolvem
e colaboram muito para o bom andamento, preparagao e acompanha-
mento das atividades. Existe as dificuldades e sao varias, mas quase
todas sao superadas e os objetivos sao atendidos, de maneira satisfa-

toria, como deixamos transparente pelos depoimentos dos discentes.
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Resumo

O evento ocorrido entre os dias 30 de julho a 07 de agosto de 2018 com
a tematica Ac¢oes Didaticas no Museu fez parte das comemoracoes pelos
oitos anos da chancela de Patrimoénio Mundial cedida pela UNESCO a Praca
Sao Francisco, momento muito especial para a cidade de Sao Crist6vao/SE.

A participacdo do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
compartilhou experiéncias na area de educagao patrimonial vivenciadas
pela equipe da Casa do IPHAN em Sao Cristévao em parceria com
instituicoes museais. Este artigo trata panoramicamente de atividades
desenvolvidas desde o ano de 2010 a 2015 pela Casa do IPHAN em Sao
Cristévao ou que teve sua contribuicdo direta. Contudo, dois projetos
executados pela Casa do IPHAN terao destaque no decorrer do texto sao
as oficinas “Sentir para Agir” com edigdes ocorridas no periodo de 2010 a
2014, e “Filhos da Maré: Artesanato em Modelismo Naval” com edicao em
2015, eles serao abordados com maior riqueza de informacoes.

O publico-alvo das acdes foi diverso mais a proposta deste artigo é fazermos
uma reflexao sobre a participagao dos professores nesses processos de
acoes educativas em prol do patrimoénio cultural. Contudo serdo meras
observacdes extraidas das experiéncias vivenciadas.

IPHAN E MUSEU.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Experiencias na Casa do IPHAN
em Sao Cristdvao/SE /Brasil

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

A Casa do IPHAN em S3o Cristovao/SE

A primeira capital do Estado de Sergipe foi a cidade de Sao Cristdvao,
ela traz elementos arquitetonicos que atravessaram séculos de
histéria, dos 29 bens tombados pelo IPHAN no Estado de Sergipe, 12
encontram-se neste municipio. Um exemplar muito significativo é o
quadrilatero da Praga Sao Francisco, situada no seu centro historico,
construida durante a unido ibérica e traz tracos de técnicas de
construcao espanholas e portuguesas em terras tropicais.

Em 2010 Sao Cristévao vivenciava o auge da candidatura da Praca Sao
Francisco para ser reconhecida como Patrimonio Mundial pela UNESCO.
A preocupacao em envolver a populagao mais alheia ao processo de
reconhecimento fervilhava, principalmente entre os érgaos estadual
e federal vinculados a cultura. O Governo do Estado de Sergipe tinha
instituido a Subsecretaria de Estado do Patrimonio Histdrico e Cultural
(SUBPAC) e colocou na direcao do Museu Histdrico de Sergipe, o senhor
José Thiago da Silva Filho, popularmente conhecido como Thiago
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Fragata, em época coordenador da Comissao Pr6-Candidatura da Praga
Sao Francisco em Sao Cristévao. O IPHAN por sua vez somente no ano
de 2010 abriu a Casa do IPHAN em Sao Cristovao em busca de aproximar
a instituicao da comunidade local e atuar na campanha. As agoes de
educagao patrimonial buscavam envolver cada vez mais os cidadaos
sancristovenses na agao popular de apoio a candidatura.

O sobrado onde hoje esta situada a Casa do Iphan foi construido no fim
do séc. XVIII, pertenceu ao Tenente Coronel Francisco Xavier de Oliveira
Sobral, e na segunda metade do séc. XIX, passou a pertencer aD. Adriana
Francisca Freire. Foi inscrito nos Livro Historico sob o n® 226 e no Livro
de Belas Artes sob n°® 292-A , pelo Processo n® 0306-T-42 datado em
21-9-1943 / Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. O
Iphan adquiriu o imével em 2004 e o restaurou em 2005/2006.

O conceito de Casa do Patrimdnio que regeu e continua regendo as
acoes deste lugar, tem por objetivo constituir [Casa do Patrimonio]
como um espago de interlocu¢ao com a comunidade local, de
articulacao institucional e de promocao de ac¢oes educativas, visando
fomentar e favorecer a construcao do conhecimento e a participagao
social para o aperfeicoamento da gestao, protecao, salvaguarda,
valorizacao e usufruto do patrimonio cultural.’

A parceria com Museu Historico de Sergipe

O Museu Historico de Sergipe na época dirigido por Thiago Fragata
encabecava varios projetos que tinham como objetivo a Campanhada

IPHAN E MUSEU: Experiéncias na Casa do IPHAN em Sao Cristovao/SE /Brasil

Praga S3o Francisco a Patrimonio Mundial, entre eles destacam-se:
Noites de Historia, palestras em escolas, igrejas, grupos da
comunidade; a realizagao do Circulo dos Ogas e exposicoes que
trouxeram uma diversidade de praticas que ocorrem nas periferias
da cidade para o seu centro histérico. A Casa do IPHAN sempre
presente como parceira.

O Projeto “Noites de Histdria” tratava-se da abertura do Museu
Histdrico de Sergipe em periodo noturno para que turmas noturnas
das escolas publicas pudessem visita-lo. Apos a visita todos ouviam
uma palestra cedida geralmente por Thiago Fragata, Kleckstane
Lucena, Chefe da Casa do IPHAN em Sao Cristévao, Vania Correia
e Maira Ielena representantes da SUBPAC sobre o histérico da Praca
Sao Francisco, seus valores universais excepcionais e informacoes
sobre a campanha. Havia um abaixo-assinado virtual onde todos
podiam colaborar. Muitos ouvintes nao tinham e-mail sem o qual
nao poderiam participar do abaixo assinado, entao foi adotada como
estratégia ensinar também como criar um e-mail, em ocasido era
disponibilizado notebook com acesso a internet para quem tivesse
interesse naquele mesmo momento poderia efetivar sua colaboragao
assinando virtualmente o manifesto.

As palestras externas em escolas, igrejas (em diferentes seguimentos
religiosos) e grupos comunitarios seguiam o mesmo roteiro da palestra
efetuada no museu.

O Circulo dos Ogas trazia uma diversidade cultural geralmente
vinculada as casas de matriz africana existentes nos arredores do

7 Conceito presente no blog oficial da CEDUC https://educacaopatrimonial.wordpress.com/casas-do-patrimonio
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centro historico para a Praca S3o Francisco. Eram promovidas mesas
redondas, xirés e “abrago na praca” (ato de os presentes darem-se as
maos fazendo uma grande roda na Praca Sao Francisco).

ExposicOes temporarias como “Cangago: por dentro do emborna e
na ponta do punhd” que trouxe referéncias do cangaco no Estado
de Sergipe, na qual o IPHAN fez parte colaborando com oficinas de
xilogravura.

Essas agOes ocorreram entre 0s anos de 2010 a 2012 e em 2013 0 Museu
Histdrico de Sergipe concorreu ao Prémio Rodrigo de Melo Franco de
Andrade cedido pelo IPHAN, que da “visibilidade a solugoes criativas
de pesquisadores, comunidades e entidades em favor da preservacao
do patrimOnio material e imaterial do brasileiro.”s

Experiéncias de Educac¢ao Patrimonial: Oficinas
“Sentir para Agir” e “Filhos da Maré”

A formacao de equipe técnica da Casa do IPHAN em S3o Cristovao
deu-se com quadro bastante reduzido, na época contava-se
apenas com a chefe de servico, Kleckstane Farias e Silva Lucena e
Marcia Conceicao da Massena Arévalo, bolsista do Programa de
Especializagao em Patrimonio do IPHAN, havia um corpo técnico
que atuava na Superintendéncia do IPHAN em Sergipe, situada em
Aracaju e que em situagdes esporadicas davam suporte as agoes
de educacdo patrimonial. Nestas condi¢des nao foi nada facil
desenvolver um programa de educacao patrimonial, s6 foi possivel

Fducagdo e Museus
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de fato realizar algumas acoes devido as parcerias firmadas com as
instituicoes museais da cidade, prefeitura e grupos da comunidade
voltados a area cultural.

Para pensarmos em como atuariamos foi preciso ouvir a
comunidade, inicialmente nosso publico foi o da educagao formal.
Foram feitas visitas as escolas da rede publica e privada situadas no
centro histdrico e redondezas, nestas ocasioes a direcao da escola e
professores falavam das necessidades que enfrentavam no dia a dia
para envolver a escola na exploragao do rico acervo do patrimonio
cultural da cidade, também era demandado capacitacbes para
professores e alunos. A Secretaria Municipal de Educacao também
colocou a necessidade de capacitacao para professores visto que tinha
sido recém-inserida no contetido a matéria “Educagao Patrimonial”
no curriculo escolar para o Fundamental 1.

E verdade que ainda ndo se tinha constatado uma definicdo padrao
sobre o0 que era Educacao Patrimonial, mas seguindo a Coordenagao
de Educacao Patrimonial (CEDUC/IPHAN), entendiamos por tratar de

“uma gama de acOes educativas voltadas para trabalhar a tematica
de patriménio cultural visando elucidar os agentes envolvidos
sobre a importancia e a necessidade de preservacao desses bens
patrimoniais que a eles diz respeito”. (RAMPIN, 2012, p. 26).

A partir da observacao de experiéncia da realizacao de oficinas de
capacitacdo para professores da rede estadual de ensino ja vivenciada
pelo IPHAN/SE em parceria com DITE (Divisao de Tecnologia da

8 Apresentacdo da Revista Prémio Rodrigo de Melo Franco de Andrade de Marta Suplicy, em época Ministra da Cultura.
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Secretaria Estadual de Educagao) nos anos de 2008- 2009, foi pensada
também uma oficina de capacitacao desenvolvida metodologicamente

pensando nas peculiaridades da cidade de S3o Cristévao.

Surgiu entao em 2010 a Oficina Sentir para Agir a ideia era sensibilizar
o participante/professor para as questdes do patrimonio cultural,
despertando assim o sentimento de apropriacao do Bem que é seu de
direito e tinha a pretensao de tornar o participante um agente ativo
de preservacao.

Para isso utilizamos como ferramenta a memoria, via de acesso para
explorarmos as relagoes dos participantes com a cidade. E definimos

como conceitos-chaves: aidentidade, memoria, patrimonio e cultura.

De forma ladica e simplista definimos estes conceitos em material
que produzimos para distribuicao na oficina, a cartilha “Sentir para
Agir: o patrimoénio cultural na sala de aula” da seguinte forma:

a. Patrimonio Cultural “.. ha um patrimonio que é exatamente o
que construimos e guardamos para o futuro e que as geragoes
seguintes receberao como heranga, e ele nao é financeiro, e nao é

somente de uma pessoa, é de uma familia, um grupo ou cidade.”.

b. Cultura .. “Hoje a ideia mais aceita de cultura é a nocdo
antropoldgica onde cultura é tudo que obtemos ao nos relacionar
com o meio onde vivemos, sendo assim tudo que fazemos

enquanto relacao é tido também como cultura.”
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c. Identidade ... “também pode vir a ser aquelas referéncias que
falam de nossas crengas, valores e desejos, nossa historia como
um conjunto de fatores que nos possibilitam ser quem somos.”

d. Memoria ... “é um suporte importante para a construgao de
conhecimento sobre o mundo com o qual me relaciono. E através
da memoria que construimos ‘a histoéria da cidade ou a minha
histdria e a dos outros’a cidade € vista aqui como ‘embalagem de

memorias’ que por vias sensiveis podemos acessar.”

Apartirdavivénciade mundodos participantes tentavamosvisualizar
uma relacao afetiva e/ou de respeito em prol do patrimonio cultural,
seja ele com reconhecimento “oficial” (tombado ou registrado)’ ou
nao. RAMPIN, coordenadora de Educagao Patrimonial do IPHAN,
chegou a afirmar

“A educacao que se vislumbra é aquela que se caracteriza como
mediacao para a construcao coletiva do conhecimento, a que
identifica a comunidade como produtora de saberes, que reconhece,
portanto, a existéncia de um saber local. Enfim, a que reconhece
que os bens culturais estao inseridos em contextos de significados
proprios associados a memdria local.” (RAMPIN, 2012, p. 27)

A oficina Sentir para Agir era constituida de dinamicas que foram
distribuidas durante trés dias de atividade, o primeiro dia era
voltado a identidade, o segundo a memoria e o terceiro a cultura
e ao patrimonio cultural, estas divisoes eram mais didaticas e

9 O tombamento é o instrumento de reconhecimento e protecao do patrimoénio cultural mais conhecido, e pode ser feito pela administracao federal, estadual e municipal. O Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial, instituido pelo Decreto 3551/00, é um instrumento legal de preservacao, reconhecimento e valorizacdo do patrimonio cultural imaterial brasileiro, composto por
aqueles bens que contribuiram para a formacao da sociedade brasileira. Consiste na producdo de conhecimento sobre o bem cultural imaterial em todos os seus aspectos culturalmente relevantes.
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possibilitava entender nossa atuagao, porém estes conceitos estavam 8h30 - Rua do Beiju™ (texto sobre culindria de Sao Cristovao)

resentes a todo momento. s ey .o . o
P Visita a fabrica de beiju. E depoimento da cozinheira.

N ©
Lo =
Abaixo o roteiro da edicao de 2014: . . . . s 2
§ 4 oh30 - Porto S3o Francisco e Catamara. (Texto sobre a comunidade o S

[
. .. . . esqueira — musica da caceteira ou cheganca). Depoimento do = 8
Roteiro da Oficina Sentir para Agir pesd _ ganca). Dep = &
pescador Pedro, Manuel e Sussi. 23
©
>

27/03/2014

Q
)

10h30’ - Convento do Carmo. (Texto sobre patrimonio cultural).
8h - Dinamica do objeto Gnico - colocar um objeto (brinquedo) no Depoimento da Irma Palmira.

centro da roda e cada participante amarra um barbante no objeto,

y e .
recordando lembrancas que aquele objeto o estimula. Testemunhos. 11h30" ~ Proposta de trabalho - solicitar a cada participante que

escreva um texto sobre algum acontecimento, lembranga ou

8h40’ - Trabalhando os textos: histéria de outro que conheca que tenha relacio com a cidade de Siao

Os participantes serao separados em trés grupos, cada grupo Cristovao. Entrega do texto no dia seguinte.
trabalhara um texto. E fardo apresentagdes abordando as

seguintes palavras que forem sorteadas no bad. 29/03/2014

Palavras: Identidade, memoria, cultura, patrimonio, apre- 8h - Leitura dos textos fornecidos pelos participantes.

sentagao e discussoes.
oh - Dinamica das caixas - os participantes serdo separados em 03

)y _ . . -
9h40" ~ Caca ao tesouro: As equipes percorrerao a Casa do [PHAN, grupos, cada grupo escolhera uma caixa dentro havera um objeto

em busca das partes do texto até completa-lo (TEXTO: Cacau - Jorge onde trabalharam pensaram as possibilidades de utilizd-los em

Amado). . . . .

suas respectivas matérias que lecionam, ou nos grupos culturais que
Leitura e discussao. participam.

10h - Video - Sou jovem meu patrimonio é mundo. Discussoes sobre
28/03/2014

o video.

8h - Encontro na Casa do IPHAN
11h - Despedida motivacional: apresentagao da Casa do IPHAN e dos

8h15 - Saida da Casa do IPHAN programas de educagao patrimonial da Casa do IPHAN.

10  Rua do Beiju localiza-se no cidade de Sdo Cristévao, proximo a saida pela BR 101, muitos moradores desta rua produzem beiji e derivados da mandioca para vender principalmente no
mercado de Aracaju, capital de Sergipe.

N
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Einteressante notar que foram utilizadas no roteiro variaslinguagens
de abordagem audiovisual (videos, fotografias, sons, miusica),
literatura e visitas a campo, sendo utilizados os sentidos visao,
olfato, tato, audigao e paladar para sensibilizarmos os participantes
transportando-os aos lugares de memoria.

De acordo com Nora,

“espaco onde a ritualizacdo de uma memoria-histéria pode
ressuscitar alembranca, tradicional meio de acesso a esta. Os lugares
de memoria estao, portanto, definidos por este critério: s6 é lugar de
memoria se a imaginagao o investe de uma aura simbodlica [...] s6
entra na categoria se for objeto de um ritual”. (NORA, 1993, pag.21)

Foram propostas também atividades que oportunizaram a livre
criacao do participante, como agente produtor de documento de
memoria.

Nas primeiras edi¢oesiniciadasem 2010 as atividades eramrealizadas
no periodo da manha e da tarde, buscando atender o maior nimero
de interessados, contudo na edi¢ao de 2014 apenas duas pessoas se
inscreveram, optamos por concentrar as atividades no periodo da
manha. O roteiro foi sofrendo algumas alteracoes, mas sem muita
fuga da metodologia criada.

Sobre a participacao dos professores trataremos adiante.

Outro projeto muito significativo foi a oficina “Filhos da Maré:
Artesanato em Modelismo Naval” uma atividade de educagao
patrimonial que teve o objetivo de colaborar com a preservagao do

conhecimento de antigas técnicas de construc¢ao naval, aprimorar
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habilidades de artesaos locais, e oportunizar aos moradores
das comunidades pesqueiras de maior conhecimento sobre as
embarcacgoes tradicionais.

O modelismo naval é a recreagao em escala reduzida de embarcagdes
imaginarias, existentes ou histdricas, militares, mercante ou
esportivas. O artesanato em modelismo naval trabalhado na oficina
preocupou-se em retratar as embarcacoes tradicionais do litoral
brasileiro e minimizou a preocupagao com a escala.

Pensar esta oficina para a cidade de Sao Cristdvao foi possivel devido
a demanda estabelecida pela instituicao IPHAN, que junto com
diversos parceiros desenvolveu a partir de 2008 o Projeto Barcos
do Brasil, que propode, dentre outros objetivos o monitoramento e a
conservacao das embarcagoes tradicionais e, rotineiramente, acoes
de fomento que permitam a conservagao das atividades tradicionais
do pescador e sua familia. Nao somente o patrimonio material que
se destaca em S3o Cristovao, mas a cultura imaterial também, neste
arsenal é incluido a arte de saber fazer embarcagdes tradicionais
tipicas da regido de Sergipe que estdo prestes a desaparecer, cito
0 “Barco de Sergipe) “Bote de Sdo Cristovao” e as “Canoas do Rio
Real” tipologias que foram identificados pelo levantamento feito
através do Projeto Barcos do Brasil.

A oficina foi composta por aulas teéricas nas quais foram abordadas
temdticas referentes ao patrimonio naval da regido. Os temas
apresentados foram sobre Patrimonio Cultural e a missao do IPHAN,
Embarcacoes “Tototd” dacidade de Barrados Coqueiros, Embarcacoes
Tradicionais (incluidas no inventario realizado pelo IPHAN), Projeto
Frutos da Ilha (realizado na Ilha Grande do municipio de Sao
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Cristévao), Proposta de acao no Programa Mais Educacao da Escola
Estadual Sen Paulo Sarasarte, Trabalhos Sociais Desenvolvidos pela
Colonia de Pescadores Z2 (em S3o Cristovao). As palestras foram
ministradas por técnicos do IPHAN e convidados envolvidos em
projetos que atuam nas areas de artesanato, empreendedorismo,
meio ambiente e sustentabilidade.

As aulas praticas foram ministradas por artesao local, o oficineiro
Mestre Passos e também pelo monitor Ubiratan Prata. Mestre Passos é
artesdo, luthier e marceneiro de notorio saber, com vasta experiéncia
e reconhecido pelacomunidade. Ja Ubiratan Prata é um jovem artesao
habilidoso, que adquiriu grande experiéncia ao participar do Liceu
de Artes e Oficios em Modelismo Naval do Museu Nacional do Mar-
Embarcagoes Brasileiras, em Santa Catarina conclusao em 2012,
ambos da cidade de Sao Cristévao. As aulas da oficina ocorreram
trés vezes por semana, sendo realizadas em dois encontros praticos
e um teoérico, durante trés meses. Foram oferecidas 15 vagas para os
participantes provenientes de comunidade pesqueira e/ou artesaos,
os concludentes receberam certificado.

O trabalho resultou na exposicao itinerante Filhos da Maré composta
por exemplares em miniatura das embarcacoes tradicionais do litoral
brasileiro. O Museu da Policia Militar de Sergipe, sediado em S3o
Cristévao, foi o primeiro lugar que recebeu a prévia da exposicao. O
diretor do Museu da Policia Militar, coronel Dilson Ferraz, ressaltou
em entrevista para ASCOM SSP que “O museu tem por missao
preservar e divulgar a memdria, a historia e a cultura material da
PMSE. Objetiva ainda promover e realizar, através de programas

proprios, atividades lidicos-educacionais na comunidade, com a
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participagao das escolas de ensino fundamental e médio’ explicou.
Em seguida, nas comemoragdes do 5° ano do aniversario da chancela
de Patrimdonio Mundial concedida a Praga Sao Francisco, a Casa do
IPHAN em Sao Cristévao expo0s o resultado da oficina.

Paraalémdasatividades propostasdesenvolvidas pelos participantes,
eles também construiram uma embarca¢ao em tamanho real que foi
sorteada entre eles.

Para refletir sobre a participacao dos professores
nas agoes de educacao patrimonial

As acoes e projetos desenvolvidos pela Casa do IPHAN em Sao
Cristévao propunham atingir uma diversidade de publico-alvo
através da educagao formal ou ndo. No entanto visualizamos que
o professor é um potencial agente multiplicador dos conceitos que
sempre foram caros para compreender o patrimonio cultural e
a importancia de sua preservacao. Por isso o foco inicialmente de
atuacao da Casa do IPHAN em S3ao Cristévao foi a oficina Sentir
para Agir. E quando surgia outra agao que nao era necessariamente
direcionada para eles buscavamos inseri-los no que era possivel,
como foi o caso da Oficina Filhos da Maré, esta altima foi uma
experiéncia de tentativa para elaborar o projeto em conjunto com
professores da rede publica que nao deu certo.

Primeiro falaremos da Oficina Sentir para Agir, de acordo com o
estudo realizado pela bolsista Marcia Arévalo, na sua dissertacao de
mestrado “Sentir para Agir: avaliando uma proposta de educacao
patrimonial” (Arévalo, 2012):
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“As trés edicoes do ano de 2011 das Oficinas ‘Sentir para Agir’ tinham
como objetivo sensibilizar 90 professores da rede escolar (ptblica e
privada) dos quais apenas 48 professores participaram, sendo que
inicialmente tivemos 61 inscritos.”

Quanto a participacao dos professores nas edigdes posteriores
percebemos diminuicao, frente a procura de outros profissionais,
como arquiteto, designer, monitor turistico para participarem
da oficina. Optamos por receber estes outros profissionais pois
entendemos que a troca de conhecimento e visao de mundo destes
outros s6 enriqueceriam o momento.

A divulgagao geralmente era feita por cartazes impressos e virtuais,
visita as escolas convite direto ao diretor (a), coordenador (a) e
professores, parceria com a Secretaria Municipal de Educacao.

Ainda de acordo com a pesquisa de Arévalo ao perguntar através de
questionario quais dificuldades encontradas para participarem da
oficina um dos motivos que mais foi citado é que os 3 dias de oficina
nao poderiam ser computados como dias letivos pela direcao da
escola e por isso a reposicao de aulas deveria ser feita.

Nas edicOes seguintes sofremos uma queda consideravel no nimero
de participantes, em 2012 tivemos 6 participantes - 5 professores e 1
uma sociéloga, em 2013 tivemos 4 professores e em 2014 tivemos 27
participantes com turma mista — 01 designer, 01 artista plastico, 01
monitor turistico, 02 alunos do ensino médio, os demais professores.

E preciso considerar alguns elementos que possam auxiliar na nossa
reflexao sobre o assunto. As edicoes realizadas em 2011 a 2013 foram

feitas sem recursos, utilizamos o que tinha a mao, a divulgacao foi
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deficiente, o contato foi feito direto com as escolas (direcao) através de
visitas e/ou participagao de reunioes gerais da Secretaria Municipal
de Educagao.

Em 2011 conseguimos “garantir publico” através de parceria direta
com a direcao de duas escolas que encaminharam seus professores
para a oficina.

Vamos abrir um paréntese para esta pratica de “garantir pablico’
sempre que a Casa do IPHAN em S3o Cristovao ou as instituicdes
museais promovem uma acao é pratica comum acordar com algum
professor ou lider de algum grupo da comunidade, caso a agao ocorra
em horario daquela aula ou reunido daquele grupo a presenca dos
alunos ou membros diretamente influenciados pelo professor ou
lider adotando aquela participacao como a atividade do dia. Ou seja,
é muito dificil pessoas comparecerem as agdes espontaneamente,
geralmente aquelas que aparecem nao sao da cidade.

Nos demais anos nao conseguimos uma adesao tao interessante das
escolas.

Em 2014 foi aprovado pelo IPHAN a utilizacao de recurso para
aplicar na realizagao da oficina Sentir para Agir, a divulgacao foi
ampla através de folhetos, cartazes impressos visual com qualidade
produzido por designer profissional, e carro de som. Conseguimos
ampliar as propostas de atividades do roteiro e produzir cartilha com
conceitos basicos que permeiam o patrimonio cultural e informacoes
sobre a cidade de Sao Crist6vao, este material objetivava auxiliar o
professor na sala de aula. Material para desenvolver trabalhos em
sala de aula era uma demanda constante.

Kleckstane Farias

Silva LLucena Ferreira



VERSAO PARA IMPRESSAO

INiclo CAPIiTULO 2

Fducagdo e Museus

Ja a Oficina Filhos da Maré foi de fato ofertada para publico que nao
necessariamente seria o professor, contudo estava previsto no projeto
a ser executado com recurso do IPHAN a elaboragao de cartilha
onde pensamos desenvolver junto com escolas publicas um trabalho
de inventario da comunidade pesqueira que vivem nos portos de
Sao Francisco e Catamara fazendo uma ligagao com as atividades
desenvolvidas na Oficina Filhos da Maré, seguindo a metodologia da
cartilha de Educagao Patrimonial do Programa Mais Educagao foi
escolhida a EMEI S3o Cristovao, escola ptblica municipal préxima
a Casa do IPHAN e aos portos, mas ao apresentar o projeto para o0s
professores, apesar de parabenizarem a iniciativa eles recusaram a
proposta, como justificativa apontaram o descaso que a gestao publica
do municipio de S3o Cristévao estava tendo com a classe [professores],
eles estavam sofrendo cortes de salario, havia dendncias pelo desvio de
verba publica direcionada a merenda escola e confessaram desestimulo
para realizar algum trabalho além daquele que ja é obrigatorio.

Outra tentativa de producao do inventario foi com a Escola Estadual
Paulo Sarasarte que tinham aderido ao Programa Mais Educagao e ao
micro campo Educagao Patrimonial, a ideia foi bem aceita, mas devido
a questoes burocraticas o tempo previsto para realizacao da atividade
atrasou consideravelmente ultrapassando nosso limite para encerrar
o0 contrato com a empresa que dava suporte ao IPHAN para realizacao
do Projeto Oficina Filhos da Maré, ou seja, era preciso encerrar todas
as atividades previstas. A saida foi abortarmos a ideia de inventario e
a opcao foi relatar na cartilha o trabalho realizado durante a oficina.

IPHAN E MUSEU: Experiéncias na Casa do IPHAN em Sao Cristovao/SE /Brasil

Conclusao

As experiéncias oferecidas pelas acoes da Casa do IPHAN em Sao
Cristovao nos apontam alguns elementos para refletirmos sobre o
esvaziamento das nossas agoes principalmente por parte do professor.

Observamos que o interesse dos professores surge durante as agoes,
mas ndo ha uma procura constante por atividades, poucos sao os
que ultrapassam os muros das escolas, geralmente quando o faz o
professor é de fora da cidade, neles aparentemente o interesse é maior.

A gestao seja ela do 6rgao publico municipal ou da prépria escola afeta
consideravelmente a decisao de participar ou nao das atividades, o0 apoio
das gestoes torna-se fundamental para o sucesso, a0 menos quantitativo
das acdes. E provavel que a postura de fazer apenas o que é basico e do
que é obrigacdo seja visualizada, mas ha de se verificar o porqué de tal
postura, o contexto politico pode ser também um fator determinante.

Investiremampladivulgagao pode contribuir para maior participagao
do professor nas atividades. Investir em maior articulagao entre
6rgao publico - escola — professor é desafiante, mas também pode
render bons resultados.

Em ambito macro é importante refletirmos sobre a formacdo de
professores no curso de graduagao e a atuagao na realidade das
escolas publicas brasileiras.

As experiéncias vividas através da Casa do IPHAN em S3o Crist6vao nos
proporcionam um leque de possibilidades que podem ser exploradas

11 O Programa Mais Educacao, criado pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacdo para inducao da
construcdo da agenda de educacao integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas ptblicas.

Kleckstane Farias

Silva LLucena Ferreira
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por professores e outros profissionais que atuam na area de patrimoénio
cultural e provoca reflexao sobre a quem serve o patrimonio cultural,
qual a sua importancia para a cidade de Sao Cristévao e de que forma
deve ser abordado.
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eccccccccccce eecccccccccce eeccccccccccce eecccccccccce eecccccccccce

O presente texto tem como objetivo discutir a relacao da educagao
nos museus e o publico visitante. Ou seja, entender a partir de que
perspectiva a educagao nos museus passou a ser introduzida como
uma preocupacao na forma de lidar com o publico. Posteriormente,
pretende-se questionar o acesso as informagdes, como a educacao se
manifesta nesse ambiente e qual a perspectiva que os museus tem no
tocante a esse processo da relacao do publico/museu. Compreender
as linhas tracadas pelo percurso historico dessa relacao permite
identificar a partir de quando o museu desperta para o entendimento
de que sao institui¢des que podem promover a educagao.

Estudos sobre a repcepcao, o atendimento, 0 uso que as pessoas
fazem do espaco e a forma como o publico interage dentro dos
museus vem demonstrando que a partir da segunda metade do
século XX a relagao da educacgao e o publico nos museus passa a
Ser uma preocupagao para essas instituicoes. Ao realizar um breve
histérico pode-se perceber desde quando o museu comeca a se
preocupar com o publico e como hoje ele tem atuado no sentido de

uma perspectiva

Educacao nos museus:

garantir a acessibilidade as informagdes, ao patrimonio, as colecoes.
Dessa forma, podemos perceber a perspectiva dos museus sobre 0s
procedimentos de educacao que acontecem nessas instituigoes.

De acordo com a literatura produzida sobre a tematica podemos
identificar que existem alguns direcionamentos especificos que
tomam como ponto de partida para a discussao a perspectiva do
olhar dos gestores dos museus, outros tendem analisar essa relacao
a partir do olhar dos educadores de museus e/ou priorizam o olhar
do publico. Sem querer esgotar a tematica, acredita-se que devem
existir outros pontos de vista ja que literatura especializada escolhida
para essa discussao nao foi esgotada.

Ao analisar a literatura sobre o tema é possivel perceber claramente
essas divisdes tematicas. A exemplo trabalhos como os de Marilia
Xavier Cury (2005) que centraliza suas analises na relacao do ptblico
nos museus e o processo de comunicacao percebendo como estudos
de publico podem contribuir para o funcionamento do museu.
Propoe em seus estudos a importancia da avaliacdo museologica
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como uma ferramenta que colabora no aprimoramento do trabalho
institucional e, por consequéncia, com o aumento da qualidade do
conjunto de atividades desenvolvidas pelo museu . Acredita que
apartir dela os resultados tendem a ser mais positivos, afirma “A
avaliacao é uma ferramenta para aprofundar a nossa compreensao
do trabalho que desenvolvemos. E um meio para o refinamento
profissional- e consequentemente institucional...”(Cury, 2005,
p. 124). Nessa direcao, as relagdes de aprendizado dentro dessas
instituicoes tendem também a melhorar. Para Cury (2005) o estudo
de publico engloba “o uso que os visitantes fazem de exposicoes ou
outras atividades ou programa publicos de museus e suas atitudes,
percepcoes, aprendizado, motivagoes, comportamento e interagoes
sociais” (Cury, 2005, p.121). Percebe-se através das analises dessa
autora que o processo de comunicacao e aprendizado tem claraligagao
com a avaliagao sistematica, processual e participativa mensurando
as acoes do museus. Assim, entende-se que suas analises partem
de uma perspectiva do olhar do proprio museu ao compreender a
importancia das atividades para a consolidacdo de uma relacao do

publico visitante com a instituicao.

Ja trabalhos como os que autores Martha Marandino (2011), Almeida
(1995), Stuart (2010), Cazelli (1992), Valente (2005) demonstram uma
preocupacao com a percepcao do publico sobre o museus e suas
atividades educativas. Bem como com a formagao dos mediadores
culturais/educadores de museus/monitores. Estudos assim refletem
as motivagoes, percepcoes, recepcao, aprendizagem e 0 uso que 0s

visitantes fazem dos museus. Normalmente associam metodologias

de coleta de dados como entrevistas, questionarios, observagdes
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diretas e indiretas com a finalidade de considerar até que ponto a
relacao museu/publico é eficiente.

Além dessas discussdes apontadas, também é possivel identificar
trabalhos como os que sdao desenvolvidos de forma continua pelo
Museu da Vida (Fiocruz) sobre as relagdes de aprendizagem mantidas
pelo publico como também pelo nao publico. Esses estudos relatam
resultados através dos quais o publico ganha uma dimensdo de
destaque. Na realidade podemos perceber nesse tipo de trabalho um
redirecionamento do eixo analitico museu/publico para o publico/
museu. No primeiro perceberiamos um maior enfoque das discussoes
para as dimensoes internas do museu(mesmo que o objetivo final seja
atingir o ptiblico) e no segundo o piblico torna-se a preocupacao central
fazendo referéncia direta as suas consideracoes. As duas tendéncias
aqui apontadas sdo de grande importancia para a consolidagao da area
de educacao nos museus, pois trazem contribui¢des diferenciadas
mas que se complementam na visao do macro.

Para entender o museu como instituicao de educacao precisamos
compreende-lo como um espaco através do qual existe uma
interlocucao entre o visitante e o museu(espago fisico), entre o
visitante e as cole¢des(o objeto) e entre o visitante e as informacoes
expostas no espaco expografico. Essa interlocucao gera sensacoes,
compreensoes, experiencias que funcionam como catalisadores
do processo de aprendizagem. Para Diaz (2011) o processo de
aprendizagem esta associado a capacidade do homem de interagir,
afirma que: “o homem desde que nasce (...) comega seu percurso de
aprendizagem, apropriando-se dos aprendizados acumulados pela
experiéncia social em geral e cultural em particular...” (Diaz, 2011, p.

Cristina de A. Valenga C. Barroso
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239). Nessa direcao as experiencias e as mediagdes que provocaram
experimentacoes sa0 mecanismos que contribuem para o processo de
aprendizagem independente do meio ou local. Os estimulos internos
e externos que as atividades museais promovem no visitante sao um
dos responsaveis pela oferta do que Diaz (2011) chamou de “fatores de
aprendizagem’ eles estimulam a memdria, o raciocinio, a reflexao,
indignacoes... que contribuirao para a formacao de um insight, da
percepcao de algo, de impressoes Ou mesmo para para a construgao
de um determinado conhecimento. Afirma:

A aprendizagem humana resulta de um fendmeno de interagao entre
0 externo e o interno, ou seja, entre o que outros nos oferecem e
0 que nos possuimos; como tal, existem condi¢des, tanto externas
como internas, que facilitam ou desfavorecem tal aprendizado: sao
os chamados fatores da aprendizagem, que como as estratégias
e situagOes para aprender - a inteligéncia, a personalidade, a
maturidade nervosa e a mediacao social e mesmo individual - e
que, segundo estejam formadas, assegurarao um 6timo aprendizado
ou provocarao nele dificuldades, leves ou graves, transitorias ou
permanentes (Diaz, 2011, p. 240).

De acordo com Diaz (2011) o processo de aprendizagem esta
relacionado com a capacidade humana de relacionar aquilo que ja
conhecemos com 0 que estamos para conhecer e que 0 processo
de apropriacdo dessas novas ideias esta diretamente relacionado
ao amadurecimento da inteligéncia, da personalidade bem como
da propria mediacao social e individual. Esses fatores funcionam
como filtros colaboradores do processo de aprendizagem. De acordo
com esse autor, eles ajudam ao visitante estabelecer nexos entre o

conhecido(o que esta presente em suas memorias ou subconsciente)
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com o que esta para ser conhecido/experimentado. Essas conexdes
provocam no visitante uma aprendizagem que é Unica e subjetiva.
Nesse processo também devem ser considerados o acesso a
informacao, o dominio da linguagem e as formas de comunicagao.
Conforme Messias(2005):

Considerando a informacdao uma constru¢ao humana a partir das
representacoes do mundo exterior em associacao as significagoes e
interpretacoes advindas dos processos mentais e sensiveis do homem, é
possivel afirmar que a linguagem atua como elemento de interacao nas
relagOes estabelecidas entre os sujeitos e os contetidos informacionais e
por assim dizer na producao das informagoes. Esse argumento reforca
aimpossibilidade de dissociar a informagao dos sistemas de linguagem
e dos processos comunicacionais (Messias, 2005, p.173).

Diz Messias(2005) ao estudar o significado do termo “informacao”
que este decorre de processos mentais influenciados por
significacOes internas e externas ao homem e que é um elemento
imprescindivel para o processo de comunicacdo. Afirma o autor
que nessa relagao a linguagem atua como “elemento de interacao”
na formulagao do conhecimento. Assim, a aprendizagem de um
determinado conhecimento ou informagao posto nas exposicoes
vai estar relacionada a capacidade do visitante de compreensao da
mensagem e na habilidade do curador em propor uma exposi¢ao
mais didatica possivel para que minimize as possibilidades de ruidos
na comunicagao entre acervo exposto e o publico dos museus. Dessa
forma colabora-se para a promocao da educa¢ao museal.

Ao enfatizar que a educagao museal pode ser compreendida como uma
das fungoes dos museus, assume-se 0 compromisso com determinados
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principios que podem nortear o fazer museolégico. Ou seja, a fungao
educativa dos museus vai discorrer em diversas areas, por diversas
formas e caminhos. Um desses caminhos trata dessa relagao que os
museus vao estabelecer com o publico, para isso elege-se uma série de
orientacoes que irao facilitar o processo educativo como: a qualidade na
pesquisa sobre 0 acervo, as formas de manifestagao das informagoes
(linguagem oral, escrita e virtual), a associagao de metodologias,
a formacao continuada dos educadores de museus, uso efetivo das
orientacoes da corrente tedrica metodoldgica escolhida pela equipe
do museu, adequagao espacial para a promogao das agoes culturais e
educativas, o designer da exposicao e o uso de dispositivos diretivos e
intuitivos que colaborem com a orientacao espacial e informacional.

A funcao educacional dos museus é um pensamento muito mais
amplo/complexo. Mas se fizermos uma conversao do olhar podemos
verificar que o processo educativo esta contido na funcao da
comunicagao e das implicagoes do uso da linguagem na formalizagao
do conhecimento, como avalia Messias (2005).

Basta entdo perceber que relagao é essa e como deve ser investigada
para que seja possivel ressignificar as atividades direcionadas ao
publico e obter um desempenho mais eficiente. As metodologias de
investigacao utilizadas e disponibilizadas pelo estudo de recepcao e
avaliacao de publico é uma opgao eficaz. Elas podem contribuir para
percepgao da forma de comunicagdo e as interdependéncias que se
da entre o publico e os museus.

Entender a forma de entrelacamento que ocorre entre o publico e
os museus ajuda a desmistificar que tipo de relacao que o visitante

mantem com as institui¢des museais, suas expectativas, motivacoes
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e anseios. Almeida(1995) pressupde que as abordagens de avaliagao
estao ligadas nao sé aos aspectos relacionados acima, mas também
“as especificidades da comunicacao”. Afirma: “Como outras
instituicoes culturais, os museus atraem aqueles visitantes que
se identificam com suas propostas. Ao longo dos anos, os museus
definiram sua imagem para o pablico e criaram também sua imagem
do publico” (ALMEIDA, 1995; 327).

Ao perceber os museus como institui¢coes de educagao a qual o
visitante consegue se apropriar das ideias que estao expostas,
entendemos a necessidade de constante revisao e adequacao dos
processos comunicativos, expograficos e de gestdao. Ou seja, falar
do processo educativo nos museus envolve nao sé os procedimentos
didaticos planejados para o acolhimento, atendimento, interagao e
conforto, mas também implica no funcionamento eficiente de todos
os outros setores da instituicao. Além disso, quando discutimos
sobre o processo educativo pensamos nao s6 na forma como o
publico vai interagir com a instituicdo, mas principalmente na
forma de consumo dessa exposicao. Muitos autores advertem que ao
longo do processo de consolidagao do campo da Museologia no Brasil
houve um deslocamento no eixo das preocupagdes em relacao a
exXposicao, elas aos poucos deixam de se investir apenas nos objetos
e na forma de expd-los e passam a pensar sobre 0 modo como esses
objetos/ informacoes estao sendo consumidos pelos visitantes. Essa
preocupacao com o publico revela o crescimento dos estudos sobre
a educacao nos museus e a influencia deste no campo museoldgico.

Isto porque a apropriacao das informacoes se configura para os
educadores dos museus como um processo de aprendizagem. Toda
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e qualquer relagao que o sujeito mantem com a instituigao, visita
ou mesmo investigacao do acervo, pode ser caracterizada como
um processo de educacao. Acreditamos que esse processo nao se
manifesta partir de uma transmissao de conteido, ndo é essa a
perspectiva. E nem apenas na possibilidade de uma transposigao
didatica como alguns autores apresentam, mas as discussoes aqui
presentes entendem esse processo como uma forma de mediacao
cultural através da qual os visitantes estabelecem formas de
apropriacao do acervo dentro do cenario museal.

Para Sarraf(2008) a funcao do mediador/educador nos museus “tem
se concentrado em minimizar o estranhamento do puablico e tornar o
conteddo dasexposicoesacessiveisaosdiferentes publicos.”(SARRAF,
2008:70). Dentro dessa mesma perspectiva Julia Rocha Pinto(2010)
aponta que: “o mediador ndo é aquele que nos oferece dados, mas sim
a figura que nos instiga a pensar aproximacoes de nosso repertorio
emrelacaoao universodasimagens.”(PINTO, 2010:02). Entaoafuncao
educativa dos museus vai se configurar numa agao importante para
consolidar a relacdo do publico com o museu mantendo essa forma
peculiar de apropriacao de conhecimento que alguns chamam de
aprendizagem, outros autores a chamam de educacao nao formal e
outros apenas de processo educativo museal.

Como o museu colabora efetivamente para o processo de apropriacao?
Entendemos que os museus é um grande contador de estoérias no
qual o visitante é o espectador. A partir do momento que curador
seleciona o tema, objetos, textos, uma expografia, uma narrativa, o
designer, estabelece os parametros da pesquisa... nesse fazer ele esta

estruturando uma histdria pra ser contada. Essas historias a serem

VERSAO PARA IMPRESSAO

Fducagdo e Museus

Fducagao nos museus: uma perspectiva

contadas tem uma tematica, tem uma narrativa que normalmente
esta diretamente ligado aos objetos que compde o acervo. Além disso,
a0 pensar COmo esse acervo sera exposto, o curador e/ou musedlogo
vai dar uma linearidade, uma ldgica a apresentacao desse acervo. E
quanto mais didatico for esse designer, mas facil sera a compreensao
da exposigao.

E essa construgao faz parte da narrativa é fundamentada através
das pesquisas sobre as cole¢des geridas pelos responsaveis pela
documentacdo do acervo que nao deve deixar passar a propria histdria
que o objeto carrega. Esses objetos sao pesquisados, catalogados,
inventariados, tombados e, assim, as informacoes ficam disponiveis
e de facil acesso para os gestores, para os pesquisadores e para 0s
visitantes nas narrativas das exposi¢oes. Ou seja, essas informacoes
servirao para construir o arcabougo da histéria que sera contada nos
museus e direcionada ao publico visitante.

A diferenca do processo educativo entre a educacao formal e nao formal
se encontra em outros mecanismos como: a falta de uma avaliagao
sistemadtica, normativa e meritocritica. As vezes as informagdes sdo
repassadas em sala de aula sem ao menos visualizar o objeto ou fato
discutido, na maioria das vezes os alunos entao em contato apenas
com as imagens de objetos, representantes ou pinturas/gravuras
para colaborar com os procedimento metodoldgicos da sala de aula.
Por fim, vale lembrar que os espagos e as normativas implicadas
neles sao potencialmente diferentes. Assim a historia contada num
museu tem efeitos diferenciados das que sao contadas no espago de
sala de aula. Nao estamos aqui para valorar qual o melhor espago
para a aprendizagem, declaramos apenas que Sao experiencias
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diferenciadas, e podemos arriscar afirmando que as aprendizagens
nesses dois ambientes podem ser complementares.

Na literatura especifica encontramos diversos autores que apresentam
definicoes muito proximas do tipo de educacao que sao desenvolvidas
nos espacos culturais e sobre a importancia dos profissionais que traba-
lTham com educagao nos museus. Para Magaly Cabral(2010) o educador
de museus é aquele que estabelece a interlocucao entre o visitante e o
museu, afirma: “ o educador de museu, como interlocutor privilegiado
didlogo publico/museu, pode participar no treinamento e equipes de
seguranga e na promogao da institui¢ao.”(Cabral, 2010, p.128). Para essa
autora a educagao museal tem como objetivo promover a “consciéncia
critica e reconhecimento do ‘outro’(diferencas/afinidades)” de modo a
diminuir a diferenciagao social promovendo a cidadania(Cabral, 2010,
p. 129). Trabalham na perspectiva de uma divisao do conceito de educa-
cdo através da qual classificam em trés modalidades: a educacao formal,
a educacao informal e a educagao nao formal. Nessa direcao, os estudos
de Studart (2010)confirmam o museu como instituicao de educagao nao
formal e concorda com Cabral ao acreditar que a educagao museoldgica
colabora para o processo de construgao de uma cidadania, afirma que:
“o0 objetivo da educagao em museus (...) é oferecer possibilidades
para a comunicacao, a informacao, o aprendizado, a relacao dialética
e dialética educando/educador, a construcao da cidadania e o enten-
dimento do que seja identidade”(Studart, 2010, p.143).

Seguindo esse mesmo raciocinio Vasconcellos(2010) ao discutir sobre
a importancia dos educadores de museus defende: “entendemos que
o papel do educador deva ser o de constituir-se como fomentador de

processos de discussao com base no acervo e em suas problematicas,
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em funcdo também das diferencas de pablico com as quais lidamos
cotidianamente.”(Vasconcellos, 2010, p. 221). Dentre os autores
pesquisados identificamos também Adriana Almeida (2010) que
faz uma discussao também muito préoxima dos autores anteriores.
Almeida (2010) ao estudar o museu como um agente provedor de
reflexao sobre a diversidade cultural compreende a agao do educador
de museu como sendo facilitadores da compreensao das narrativas
presentes nas exposicoes, e alerta que os educadores nao devem
apenas auxiliar a compreensdo, afirma que: “é preciso iniciar e
promover questionamentos para a constru¢ao de novas visoes
sobre os temas tratados e também visoes criticas que possam levar
a acao.”(Almeida, 2010, p. 225). Além de outros autores que irao
discutir essa perspectiva da educagao noa museus.

Nessa mesma direcao, Pinto (2012) acredita que a acao educativa
é entendida como um agdo cultural “que consiste no processo de
mediagao, permitindo a0 homem apreender, em um sentido amplo, o
bem cultural, com vistas ao desenvolvimento de uma consciéncia critica
e abrange a realidade que o cerca” (Pinto, 2012, p.100). Assim podemos
compreender que a literatura especifica sobre o tema, de forma geral,
concorda com a importancia de se promover a educacao dentro das
institui¢des culturais, nao s6 para promover acesso e inclusao social,
mas como possiblidade de promover a cidadania, uma visao mais critica
da sociedade e principalmente sobre o patriménio cultural. E nesse
caminho o educador de museus sera considerado peca importante para
promover essa mediacdo entre os visitantes, o patrimonio e os museus.

Entretanto entender o museu enquanto instituigao de educagao nao
formal é uma discussao muito recente se levarmos em consideragao a
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histdria da consolidagao do campo museoldgico no Brasil, entretanto
as discussoes ja apontam caminhos compreensiveis de um trabalho
educativo, cultural e cidadao promovido pelos museus.
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Entre os dias 18 de abril e 13 de maio de 2016 uma exposicao

i Salao Multi-Eventos
Paldeio Musen Olimpio Campos

1S Abril @13 Maio - zo1fi

museoldgica [Figura 1] levou até o publico que visitou o Palacio

Museu Olimpio Campos, em Aracaju-Sergipe-Brasil, um pouco da
experiéncia do pais com a Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Este
capitulo apresenta a forma como a exposicao foi concebida, bem
como a pesquisa historiografica que serviu de fio condutor para a

Sua montagem.

Eu fui a curadora e dividi a expografia como profesor doutor Dilton
Maynard. Nesse projeto, contamos com a colaboragao da professora
doutora Janaina Mello e da musedloga e professora Mestre Hildénia
Oliveira. A programagao visual ficou sob a responsabilidade de
Hermeson Menezes. E durante o periodo da exposi¢ao, além dos
funcionarios do Museu, os bolsistas Caroline Alencar e Dércio
Cardoso, Katty Sa, Ana Carla Cunha e Maria Luiz Pérola Barros
ajudaram a receber os visitantes. A exposicao foi uma realizacao do
Grupo de Estudos do Tempo Presente (GET/UFS/CNPq) e contou com
0 apoio da FAPITEC/SE e CNPq [Figura 2]. Sa, Caroline Alencar e Dércio Cardoso.
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A ideia basica da exposicao foi evidenciar como os sergipanos
mantiveram contato com a Guerra e como eram informados
sobre o conflito bélico que ocorria naquele periodo. Assim, foram
privilegiados trés veiculos de comunicacao de massa: o radio, os
jornais impressos e 0 cinema. A exposi¢ao procurava mostrar como
cada um desses veiculos traziam noticias sobre a movimentacao
dos exércitos e possibilitavam um entendimento a respeito de quem
eram os aliados e os inimigos do Brasil no conflito. Mas a expressao
“Sergipe viu a Guerra” também se refere a experiéncia particular do
estado, quando embarcacoes brasileiras foram torpedeadas proximo
a sua costa litoranea. Esse episddio acabou levando o Brasil a declarar
guerra a Alemanha.

Durante a Segunda Guerra Mundial o Brasil sofreu uma série de
ataques em alto mar. Embarcagdes brasileiras foram torpedeadas
e afundadas por submarinos pertencentes aos paises do Eixo. Os
ataques foram intensificados apés a III Reunido de Consulta dos
Ministros das RelacOes Exteriores das Republicas Americanas,
sediado no Rio de Janeiro entre 15 e 28 de janeiro de 1942.

Varios navios foram torpedeados ainda durante o primeiro semestre
de 1942. O rompimento das relacoes diplomaticas com o Eixo e
os ataques as embarcagdes brasileiras ligou definitivamente o
Brasil, e de modo particular Aracaju, a Segunda Guerra Mundial.
A rigor, em 22 de mar¢o de 1941 o cargueiro Taubaté foi a primeira
embarcacdo brasileira a sofrer um ataque aéreo quando estava no
Mar Mediterraneo, no Egito. A responsabilidade foi creditada a
Alemanha.

“Sergipe viu a guerra”: uma exposicao museologica no nordeste do Brasil

A partir de fevereiro de 1942 as investidas contra os navios mercantes
brasileiros tornaram-se mais frequentes. Na costa norte-americana
foram atacados os cargueiros Buarque (15 de fevereiro), Olinda (18 de
fevereiro), Arabutd (7 de marco) e Cairu (8 de mar¢o). No Atlantico
Norte-central foi torpedeado o Cabedelo (25 de fevereiro), o Paraiba
(1° de maio) e o Comandante Lira (18 de maio). No mar do Caribe
foram atacados o Gongalves Dias (24 de maio), o Alegrete (1° de junho)
e o Paracuri (5 de junho). Além dos que foram atingidos no Oceano
Atlantico como o Pedrinhas (26 de junho) e o Tamandaré (26 de julho),
0 Barbacena e o Piave (ambos em 28 de julho). Mas os piores ataques
estavam por Vir.

Entre os dias 15 e 17 de agosto de 1942 o submarino alemao U-507,
comandado pelo capitao de corveta Harro Schach, realizou
“manobras livres” na costa brasileira, ocasionando a morte de
centenas de pessoas. Cinco embarcacoes levavam 837 pessoas
a bordo, quando foram encontradas e atacadas pelo U-507. Em
decorréncia do afundamento das embarcacdes Baependy, Araraquara,
Anibal Benévolo, Itagiba e Arard, 652 pessoas morreram®. Civis e
militares, homens, mulheres e criancas padeceram da ofensiva por
parte da marinha alema.

O Baependy, Araraquara e o Anibal Benévolo foram atingidos no litoral
do estado de Sergipe, ja o Itagiba e o Arard estavam no estado da Bahia
quando foram encontrados pelo U-507. Como estavam navegando
préoximo a costa, as pessoas que estavam nessas embarcagoes
apareceram nas praias sergipanas e baianas ap6s os ataques do

12 Cf. AGRESSAO: Documentario dos fatos que levaram o Brasil & Guerra. Rio de Janeiro: Imprensa Oficial, 1943, p.19.
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submarino nazista. Alguns sobreviventes, outros mortos, chegaram
até as praias sergipanas e chamaram a aten¢ao da populagao local.

O choque causado pelos torpedeamentos foi uma experiéncia sem
precedentes. As imagens dos cadaveres encontrados nas praias
sao chocantes. Corpos inchados (ou partes de corpos humanos),
mutilados, machucados, arranhados, nus. Os moradores de Aracaju
puderam presenciar homens, mulheres e criancas em situagao
degradante. A aversdo dos aracajuanos se juntava o medo de que a
Guerra trouxesse consequéncias ainda piores a cidade. Havia uma
necessidade urgente de se proteger e de se informar sobre 0s autores
dos torpedeamentos.

Diante deste quadro, os cinemas foram capazes de promover
momentos de escapismo, e também conseguiram atualizar sobre
0 que acontecia nos campos de batalha. Esse era um meio de
comunicagao de massas, assim como o radio e os jornais impressos,
que ajudava a populagao se informar sobre o conflito. A exibigao de
cinejornais e de filmes comerciais de longa-metragem cujo tema
era a Guerra, oferecia uma leitura especifica sobre o que estava
acontecendo no mundo.

A populagao aracajuana, com 59.031 habitantes®, podia encontrar
divertimento e informacao nos estabelecimentos que exibiam
filmes. Nesses espacos era possivel esquecer, durante as sessoes
cinematograficas, os problemas cotidianos e da Guerra, a0 mesmo
tempo em que se podia informar sobre os paises envolvidos, as
armas, o inimigo a ser enfrentado pelo Brasil. Para uma populagao

“Sergipe viu a guerra”: uma exposicao museologica no nordeste do Brasil

majoritariamente analfabeta, segundo dados o IBGE, as imagens
que apareciam nas telas dos cines ajudavam na compreensao sobre
o enfrentamento bélico. A programacao dos cines nao se resumia
a exibicao de um filme. Além do filme principal, era comum que
fossem exibidos cinejornais nacionais e internacionais, episodios de
séries e outras atragoes.

O cine Rio Branco (localizado a Rua Joao Pessoa), o Rex (inicialmente
a Rua Pacatuba e mais tarde a Rua Itabaianinha), o S3o Francisco (a
Praga Siqueira de Menezes, na Colina do Bairro Santo Antonio), o
Guarany (a Rua Estancia com a Avenida Pedro Calazans) e o Vitoria (a
Rua Itabaianinha) funcionaram em carater regular durante os anos
da Guerra. Eles exibiam principalmente filmes norte-americanos
e se constituiam numa das poucas opcoes de lazer durante os anos
do conflito. E preciso destacar que esse era também um espaco que
propiciava interagoes sociais aos aracajuanos.

Esses cinemas recebiam todas as classes e traziam uma programagao
variada. Os jornais impressos divulgavam os filmes, informando
a data de estreia, valor dos ingressos, horario das sessoes. Estes
documentos registraram a movimentagao em torno desses espacos.

Na exposicao o cinema apareceu de uma forma mais geral,
procurando estabelecer a singularidade do momento vivido e a
produgao cultural norte-americana, uma vez que a expressiva
maioria de filmes exibidos no Brasil, e particularmente em Sergipe,
vinham de Hollywood. Assim, o publico que visitou a exposicao foi
informado de que ja em 1939 a Guerra passa a ser um tema relevante

13 Cf. INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Recenseamento Geral do Brasil [1° de Setembro de 1940]. Rio de Janeiro: Servigo Grafico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1950.
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na producdo filmica estadunidense. Além de abordar as armas,
meios de transporte e comunicagao, campos de batalha, os filmes
também traziam uma representacao do nazista, que era inimigo
tanto dos Estados Unidos quanto do Brasil. Esses filmes, classificados
como “antinazistas} explicavam ao publico como pensava e agia o
inimigo, além de mostrar como ele se vestia, como se portava, em
quais espagos transitava e quais ideais defendiam.

Nesse sentido os filmes exibidos pelos cinemas de Sergipe explicavam
o funcionamento do universo nazista para as pessoas que viviam no
Nordeste do Brasil. A exposi¢ao trazia um mapa da linha de bondes
de Aracaju, indicando a localizacao dos principais cinemas. Foram
colocadas imagens com anuncios jornalisticos que anunciavam as
sessOes cinematograficas, indicando precos e horarios de exibicao.
Também foram reproduzidas roupas utilizadas no periodo, de acordo
com revistas femininas publicadas no Brasil, como Vida Doméstica e
Fon-fon. Um manequim adulto e outro infantil traziam réplicas de
roupas da década de 1940.

Os jornais impressos foram outro meio importante para a populagao
de informar a respeito do conflito. Peridédicos a exemplo do A Cruzada,
Folha da Manhd, Correio de Aracaju, Sergipe Jornal, O Nordeste e Didrio
Oficial do Estado de Sergipe, eram editados e publicados em Aracaju
durante a Segunda Guerra Mundial. Eles traziam noticias sobre o que
estava acontecendo no teatro de guerra e também se preocupavam
em manter os sergipanos informados acerca do que ocorria no Brasil
e em Sergipe. Quando ocorreram os torpedeamentos, as capas dos
jornais trouxeram manchetes sobre o que havia ocorrido.

“Sergipe viu a guerra”: uma exposicao museologica no nordeste do Brasil

A exposicao levou imagens dos jornais sergipanos e também expds
outros periddicos, como uma edi¢ao da revista brasileira O Cruzeiro,
que noticiava os torpedeamentos. Num expositor de pé, a revista
O Cruzeiro estava mostrando uma longa matéria sobre o quehavia
acontecido.

A Guerra continuava se desenrolando longe de Aracaju. No entanto
0s jornais impressos, o radio e os cinemas traziam o conflito para o
dia a dia da cidade. Em meio a uma programacao variada de musicas,
programas de auditdrio e retransmissdes de emissoras como a BBC, de
Londres, a radio sergipana era apreciada pelos ouvintes aracajuanos.
Segundo Dilton Maynard “em 1939
Sergipe ganhou a sua primeira
radio. Dona do prefixo da PRJ-6, ela
foi batizada como Radio Difusora
Aperipé de Sergipe”“. Poucos
possuiam um aparelho de radio
receptor aquela época. Era comum

que as pessoas se aglomerassem
em torno dos aparelhos que havia
pela cidade para acompanhar
as musicas e as noticias sobre o
conflito na Europa. A exposigao
tinha uma réplica de um radio estilo
“capelinha”, de 1932 [Figura 3].

A Guerra era lembrada a todo o

Figura 3.
Réplica de radio Capelinha, 1932.

momento. Os jornais impressos e

14 MAYNARD, Dilton. Ecos da Memoria: notas sobre a era do radio em Sergipe. In. MAYNARD, Andreza S. C.; Maynard, Dilton C. S. Dias de Luta: Sergipe durante a Segunda Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2011, p. 65-66.
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programas de radio incluiram boletins de noticias sobre o conflito,
enquanto os cinemas exibiam documentarios e cinejornais. Além
disso, a programacao passou a incluir um nimero maior de filmes
de longa-metragem sobre a atuacao dos paises beligerantes. A
exposi¢ao teve um enfoque nos meios de comunicagao de massa,
mas também se preocupou em situar o visitante acerca do conflito

em si e sobre a realidade vivida pelos sergipanos naquele periodo.

Apos explicar o proposito da exposicao, o visitante era elucidado
acerca do que havia sido a Segunda Guerra Mundial, quais paises
participaram e que o Brasil havia se posicionado ao lado dos Aliados.
Ap6s um infografico com varios uniformes de paises diferentes, um
manequim trazia a réplica de um fardamento de soldado da Forca

Expedicionaria Brasileira (FEB) [Imagem 4].

Imagem 4. Réplica de uniforme do soldado da Forga Expedicionaria Brasileira.

“Sergipe viu a guerra”: uma exposicao museologica no nordeste do Brasil

Sobre o cotidiano em Sergipe, foi ressaltada a existéncia de algumas
dificuldades experimentadas na década de 1940, como a constante
subida de precos, os proprios torpedeamentos e a necessidade
de conseguir voluntarios para as fileiras do exército brasileiro. A
presenca de sergipanos na tropa que seguiu do Brasil para lutar
na Italia, naturalmente aumentava o interesse da populacao pela
Guerra. O jornal Correio de Aracaju chegou a publicar uma coluna
intitulada “Expedicionario Sergipano} na qual tracava um perfil
dos rapazes que passaram a integrar a FEB. Alguns exemplares do
jornal foram expostos ao publico que visitou a exposi¢ao.

Por fim, pode-se afirmar que a exposi¢ao evidenciou como 0s meios
de comunicagao trouxeram a Segunda Guerra Mundial para o dia a
dia dos sergipanos. O conflito era noticiado a partir de trés tipos de
meios de comunicacdo de grande alcance: o jornal impresso, o radio
e 0 cinema. Num mundo conectado por meios de comunicagao que
davam noticias em carater imediato, ja nao era possivel permanecer
incolume ao que acontecia no mundo.

Os jornais impressos dedicavam espacos importantes, como a
primeira pagina, as noticias da Guerra. Mas exigia a habilidade da
leitura, algo rarefeito a época. O radio possuia grande abrangéncia,
mas era preciso ter um aparelho receptor para acompanhar os
boletins da Guerra que integravam a programacao dos estudios
transmissores. O cinemaincluiuaGuerraem sua programagaoa partir
dos cinejornais (jornais cinematograficos), dos filmes comerciais de
longa-metragem e até mesmo dos desenhos animados.

Para concluir, cabe ressaltar que a exposicao cumpriu o seu objetivo,
qual seja, o de relatar a experiéncia de Sergipe com a Segunda Guerra
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Mundial de uma forma ladica e didatica. A mescla de textos escritos,
imagens, objetos e projecao cinematografica procuravam tornar
uma realidade distante no tempo, acessivel aos visitantes em 2016.
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Introducao LOCALIZAGAO DA AREA DE ESTUDO

SAO CRISTOVAO-SERGIPE
O Brasil possui sob seu territorio diversas areas que estao 2019

BRASIL

destinadas para a conservagao, sejam elas para manutengao
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da natureza com a menor interferéncia antrdpica, ou
nas areas de natureza social, como é o caso das cidades
histdricas, que foram tombadas pelo Instituto do Patrimonio

Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), por apresentarem
legado historico de imensuravel relevancia para a sociedade.
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E dentro desse contexto que esse artigo foi elaborado,
analisando a importancia da cidade de S3o Cristévao e

as marcas deixadas na paisagem a partir das construgoes

“ Municipio pesquisado
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erguidas no seu tecido urbano, que fizeram desse
“ Limite municipal

municipio localizado no estado de Sergipe na regiao

Oceano Atlantico

Nordeste do pais (Figura 1), um dos mais importantes
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povos europeus no Brasil entre os periodos colonial e

imperial (Ibge, 2018). Figura 1. Municipio de Sio Crist6vao-SE.
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Paisagem e patrimonio cultural num contexto geografico: um olhar de Sao Cristovao, Sergipe, Brasil.

A cidade de S3o Cristovao foi fundada em 1590, assumiu o posto de
capital da Provincia de Sergipe, foi palco de diversos conflitos entre
povos colonizadores por apresentar condicoes de desenvolvimento
comercial elevado, esse aspecto se constituia como o principal
na base de manutencao da colonia em subordinagao a metrdpole
europeia.

Ademais, S3o Cristdvao vai estruturando-se dentro de uma logica de
percepcao paisagistica, onde o relevo é formado predominantemente
por colinas, aonde as mesmas vao provocar uma divisao na
distribuicao da populagdo local, ou seja, as familias mais ricas viviam
na parte alta da cidade, as questoes ligadas a religiao vao ser a marcar
dessa parte da cidade. Enquanto que as familias mais abastadas, ou
pobres, viviam na parte baixa das colinas nas proximidades do rio e
das primeiras industrias.

Dentro desse contexto, a paisagem passa a ser uma marca de
importancia significativa na andlise de organizacao do espaco
geografico local, pois ela é um dos componentes que mais explicam
as diversas formas de acoes da sociedade no espago que vivemos.
Compreender a paisagem é, portanto, entender o modelo como a
humanidade organiza seu espaco de trabalho e moradia ao longo da
vida. Por isso, é que na paisagem encontramos a soma de tempos
diferentes que proporciona analisarmos os legados deixados pelos
nossos antepassados e confrontar com as formas de atuagao da
sociedade contemporanea.

Santos (2008) reforca essa discussdao anterior quando considera
que, a paisagem assume uma condicao que representa 0 conjunto

de agdes antrdpicas que para cada momento histérico-industrial
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a necessidade da populacao sera sempre diferenciada. Destarte,
0 artigo tem como objetivo analisar a partir da paisagem como o
patrimonio cultural expresso na arquitetura urbana, pode contar as
histérias da populacdo de Sao Cristévao e as interferéncias dos dias
atuais.

A questao chave aqui norteadora da pesquisa foi: De que maneira a
sociedade contemporanea ver a paisagem urbana de Sao Cristovao
como um legado histdrico-cultural para a populacao de Sergipe?

Material e método

A pesquisa foi desenvolvida tendo como base o método histdrico,
segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 106) esse método parte do
principio de que “as atuais formas de vida social, as instituicdes
e 0s costumes tém origem no passado, é importante pesquisar
suas raizes, para compreender sua natureza e funcdo”. E nessa
perspectiva que procuramos fazer uma analise do espaco geografico,
de maneira mais reflexiva e critica, podendo a partir de uma linha
do tempo abrangendo o processo de evolucao da sociedade ao longo
dos tempos.

Santos (1985) destaca que a analise do espago geografico pode ser
também entendida, como uma ponderacao critica dos seguintes
componentes integrados: forma, funcao, estrutura e processo.
Esses contextos sao fundamentais para compreendermos o método
geografico de avaliacao do meio produzido pela sociedade em cada
momento da histéria. Para esse artigo, aplica-se como justificativa
de leitura critica do espaco urbano de S3o Cristdvao em Sergipe.

Anézia Maria Fonséca Barbosa
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Quanto ao percurso metodoldgico, o trabalho contou com trés
momentos, o primeiro foi na etapa denominada de gabinete, onde
foi realizado um levantamento secundario de todo o material
bibliografico e fichamento dos textos e livros. A outra etapa,
constituiu o que denominamos de levantamento primario, que tem
no trabalho de campo o marco principal dessa etapa.

Assim, o trabalho de campo baseou-se no reconhecimento da area
de pesquisa e, posteriormente no levantamento fotografico da
cidade, bem como foi possivel fazer uma entrevista informal com
alguns moradores. De posse desse material retornamos ao gabinete
para realizacao da analise e compilacdao dos dados e elaboracao do
trabalho escrito, além de uma apresentacao em Powerpoint, que
contou como parte da programacao da Semana Nacional de Museus,
realizada na cidade de Sao Cristévao no Museu de Sergipe no ano de
2018, numa atividade em conjunto com a Universidade Federal de
Sergipe (UFS/ Brasil) e a Universidade de Extremadura (Espanha).

Das construcées arquitetonicas para o contar da sua
historia: Sao Cristovao a partir de um olhar geografico.

A cidade de S3o Crist6vao possui no seu tecido urbano um conjunto
arquitetonicoque pode serconsideradoum museuacéuabertonointerior
sergipano, nele é possivel montar em narrativas dos pesquisadores da
historia da cidade, como eram os modos de vida dos primeiros povos
que habitaram o atual estado de Sergipe. O poder religioso no papel de
organizacao e dominacao do espaco é bem evidente, sobretudo, quando

é observado as construcoes de igrejas (Figura 2).
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Figura 2. Igreja de Sao Francisco.
Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018)

As marcas do passado, como expresso na figura 2, dao uma
configuragao na paisagem local, a divisao espacial entre os donos do
meio de produgao como os proletariados ficam bem caracterizadas
nas igrejas, pois possuem templos religiosos para cada um segmento
da camada social. Essa segregacao espacial vai ao longo dos anos

dando lugar para uma mistura mais homogénea da populagao.

Nesse sentido, a paisagem assim como o espaco, tém um carater
dinamico e acompanham as transformacgdes provenientes da
sociedade. O tecido urbano vai ao longo dos tempos somando
diversas construcoes, que na maioria das vezes acompanham o
perfil arquitetonico mais recente, bem caracteristico no século XX e

podendo ser observado nas figuras 3 e 4, a seguir.
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Segundo Santos (2006) as proteses existentes no espaco cultural dao
um sentido de continuidade de uso e reorganizagao da sociedade num
tecido urbano cada vez mais dinamico. As figuras 3 e 4 representam
essa dicotomia entre o que registe no tempo e o que foi implantado
para contar uma nova historia.

Sabemos que nem sempre o passado é tido pela populacdo atual
como algo que tenha “sentido” de permanéncia no espaco geografico.
No Brasil, é comum encontrar areas, especialmente no centro
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das cidades, onde a histéria contada na arquitetura é totalmente
destruida para da lugar a um novo seguimento comercial, nos dias
atuais, os estacionamentos privados sao as maiores representacoes

dessa nova etapa histérica a ser implantada na paisagem, cuja

Figura 3. Soma de tempos diferentes na paisagem. intencao é somente reproducao de capital.
Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018)

Nesse sentido, é que se considera a necessidade de efetivacao de
politicas publicas voltadas para a manutencao e /ou conservacao da
nossa historia cultural, tais politicas devem estabelecer medidas
de recuperacao de areas que foram tombadas e transformadas em
patriménio cultural material (Figura 5) com a finalidade de deixar
0 passado registrado como forma de preservar a origem de uma
sociedade.

A figura 5 apresenta a Praga Sao Francisco, essa é uma das areas
que traz um simbolismo de grande relevancia para a cidade de Sao
Cristovao, pois nela se encontram prédios que caracterizavam como
a dominacao europeia, tinha na religiao sua base de povoamento das
primeiras cidades brasileiras. Destarte, identificar esses simbolos

. . Coa . , como patrimonio cultural caminha no sentido de incluir a ideia de
Figura 4. Rugosidade e persistencia na paisagem ao longo dos séculos.

Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018) desenvolvimento sustentavel dessas localidades, que justificam nas
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praticas econdmicas a sobrevivéncia de populacoes marginalizadas E relevante considerar também que no Brasil, em espacial, as
efou tradicionais que a partir da valorizacao de sua cultura pode politicas de patrimonializacao dos espagos urbanos, s tiveram
promover a geragao de emprego e renda. um crescimento mais expressivo quando houve a necessidade de

se promover a preservagao cultura, em meados da década de 1930
do século passado. Momento esse que o0 pais ja estava atravessando
cobrancas de ordem mundial na aquisicao de politicas mais efetivas
que tivessem como objetivo incluir um modelo de educagao
patrimonial, etapa essa, importante no aprimoramento de acoes
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que levam ao desenvolvimento de medidas prioritarias no campo da
preservacgao do espaco urbano.

Assim, confirmando com Santos (1985) as formas sociais vao na leitura
do espago geografico ganhando novas fungdes e estruturas ao longo
de um processo que pode ser contato na historia por cada elemento ou

simbolo presente na paisagem como um todo (Figuras 6 e 7).

Figura 5. Praca Sao Francisco em Sao Cristévao - SE.
Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018)

Cabe nesse contexto destacar que, geralmente essas cidades de forte
carater de preservagao cultural, s3o as mais alinhadas no crescimento
quantitativo da pratica do turismo, como um fator complementar que
justificaanecessidade daintervencao governamental no tombamento
do conjunto arquitetonico local, com um viés especificamente de
producdo econdmica.

Corroborando com Cruz (2003) essa condicao apresentada em cidades
com perfis semelhantes ao de Sdo Cristovao, poder mobilizar grandes
contingentes de pessoas de diversas partes do pais e do mundo que

durante o ano, buscam estar em destinos turisticos que contenham

o . o ) Figura 6. Vista de Sao Cristovao em dois planos de paisagem.
parte da historia de formacao territorial do Brasil. Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018)
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Figura 7. Primeira estagao de trem da cidade.
Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018)

As figuras 6 e 7 se complementam quando se destaca a soma dos
tempos desiguais na organizagao do espago local. Como foi dito
anteriormente, a cidade de S3o Cristovao na sua base geomorfolédgica
promoveu de maneira bem distinta as formas de utilizagao do
espaco. O relevo caracteristico de colinas passou a representar com
um aliado na divisao social e desse modo, deu para a zona urbana,
formas diferenciadas de necessidades reproducao espacial.

No entanto, as areas construidas nas bases das colinas por contar
com o povoamento de um segmento populacional de poder aquisitivo
mais abastado, ficaram poucas marcas do passado que representaram
o modelo de organizacao espacial original da cidade. A estacao de
trem e as poucas igrejas seculares que ainda permanecem erguidas

na paisagem, formam os principais conjuntos arquitetonicos que

VERSAO PARA IMPRESSAO

contam a historia da cidade na parte mais modificada pela acao
econdmica local.

A implantagao de uma diversificada rede de inddstrias e comércios,
alinhada aos outros servicos que sao complementares e bem
caracteristicos daqueles desenvolvidos nas cidades, especialmente
quando se fala da ampliagao do setor terciario, foram gradativamente
mudando a paisagem urbana, sobretudo, nas areas que residiam a
sociedade mais pobre, residentes nas areas baixas das colinas.

Um fator é importante aqui destacar que é o preco inferior desses
terrenos, em relacdo aqueles localizados no topo das colinas,
foram condi¢des fundamentais para promover um ordenamento
territorial mais rapido e intenso, que nao levou em consideracao a
histéria contada nas suas construgdes. Desse modo, é perceptivel
na paisagem as mais variadas formas de intervencoes sociais que
fazem desse tecido urbano fragmentado e articulado dentro de uma
l6gica de organizacao economica (Corréa, 1993).

Conclusao

A paisagem é o componente geografico mais préximo das agdes
da sociedade, todos os dias sao reorganizadas conforme suas
necessidades e por esse motivo passam a ser dinamicas. Para que
elas possam contar a histéria de um povo e permanecer no cenario
local, é necessario haver intervengdes de ordem governamental
para estabelecer a implantacao de medidas que levem a tornar uma
cidade como patriménio histérico cultural, como foi o caso de Sao
Cristévao.

Anézia Maria Fonséca Barbosa
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Somente como processo de tombamento realizado em algumas ruas e
pracas da cidade reconhecidas pelo Instituto do Patrimonio Histdrico
e Artistico Nacional (IPHAN), é que os gestores municipal e estadual
foram criando competentes que levassem a divulgacao mais efetiva
entre a sociedade do Brasil e do Mundo, da importancia do legado
cultural deixado pelos colonizadores no processo de organizagao
territorial de Sergipe que deixaram marcas profundas na cidade de
Sao Cristovao.

Na atualidade, essas areas tombadas pelo IPHAN constituem um
recurso exposto no tecido urbano local, de grande riqueza historica
podendo servircomo fonte e materialdidatico paraodesenvolvimento
de aulas de campo com carater multidisciplinar. Os espagos aqui
apresentados neste artigo sao palcos de varias manifestagdes sociais,
que so6 enriquecem cada dia a histéria do lugar e podem envolver
instituicoes como escolas, universidades, templos religiosos e
museus dentro de uma dinamica educacional que expliquem todo o
processo de dominagao politica, econdmica e social que marcaram

a formacao territorial de Sergipe e os desdobramentos seguidos ao
longo dos séculos.
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Introducao

A Espeleologia é a ciéncia que estuda as cavernas, possui base
metodoldgica e tedrica interdisciplinar, uma vez que todos os
aspectos relacionados ao ambiente interno e externo as cavernas
sdo analisados. As cavernas sdo cavidades naturais subterraneas
acessiveis ao homem, incluindo seu corpo rochoso e ecossistema

interno, formadas por processos naturais (Brasil, 2008).

Esses ambientes naturais sao bens da unidao (Brasil, 1988) com
importancia ambiental, para o desenvolvimento e para a sociedade/
histéria/cultura (Donato, 2011; Lino, 2001). As cavernas podem servir
como exemplos de objetos complexos, 0s quais podem ser abordados
interdisciplinarmente pelas diversas disciplinas do Ensino Basico.
A partir da educacdo espeleoldgica, pode-se divulgar a ciéncia
Espeleologia, conscientizar um maior nimero de pessoas quanto a

importancia das cavernas e auxiliar na conservagao das mesmas.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Educagao espeleoldgica

e sua Interacao com o museu

--------------------------------------------------------------------------------------------------------

Em Sergipesaoregistradasii4cavernasregistradasedisponibilizados
pelo Centro Nacional de Pesquisa e Conservacao de Cavernas -
CECAV distribuidos em 20 municipios: Areia Branca, Campo do
Brito, Canindé do Sao Francisco, Divina Pastora, Gararu, Itabaiana,
Japaratuba, Lagarto, Laranjeiras, Macambira, Maruim, Nossa
Senhora de Lourdes, Nossa Senhora do Socorro, Po¢o Redondo, Porto
da Folha, Rosario do Catete, Sao Cristévao, Sao Domingos, Simao
Dias, Siriri e Tobias Barreto (Cecav, 2018).

As cavernas sergipanas vém sendo estudadas ha alguns anos por
organizagdes amadoras e cientificas, no entanto, as informacoes
produzidas por estas muitas vezes nao foram divulgadas, e quando
eram transmitidas, possuiam uma linguagem técnica (Donato &
Dantas, 2009). Esses fatores, aliados a forma como esses contetidos
sao apresentados nos livros didaticos (utilizacao de exemplos fora da
realidade regional), prejudicam o professor, que, por falta de infor-
magoes locais, acaba excluindo esse tema de suas aulas, ou preparam
aulas tediosas e sem significado para o aluno (Ferreira et al., 2014).
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A educagao é um fator de desenvolvimento e de risco da memoria
espeleologica. Por ser um processo que envolve interacoes e
interdependéncia de ac¢Oes entre os atores envolvidos, os interesses
e conhecimentos prévios existentes sobre o tema a ser abordado
influenciam positivamente ou negativamente os resultados a serem
alcancados a partir de praticas educativas.

A educacao constitui-se como fator de desenvolvimento da memoria
espeleoldgica ao possibilitar que novas geragdes tenham acesso ao
conhecimento. Esse conhecimento pode ser passado formalmente
aos estudantes dos diversos niveis de escolaridade. Enfatiza-se
como prioritaria a divulgacao do conhecimento espeleoldgico para
as criancas durante o ensino infantil e fundamental menor, periodo
em que estardo construindo habitos e visdao geral da cultura que as
rodeia, tendo uma melhor assimilagao de um aprendizado afetivo,
comportamental e conceitual sobre tema pouco explorado. A partir
de experiéncias positivas com visita a exposicoes museoldgicas,
cavernas artificiais, virtuais ou reais, a educagao gera sentidos
positivos sobre ambientes cavernicolas. Nessas atividades de campo
é possivel disseminar boas praticas de conservacao da memdria
espeleoldgica, o que auxiliarda no desenvolvimento da mesma
(Donato & Souza, 2015).

Entretanto, a educacao é fator de risco para a memoria espeleoldgica
ao promover o silenciamento do tema, por nao apresentar sua
importancia as novas geragdes. Sem conhecer as cavernas nao ha
como compreender sua importancia e construir uma memoria
espeleoldgica social. Nado obstante, é possivel evidenciar o tema de

maneira inadequada. Seja levando os alunos a atividades de campo
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utilizando ag¢oes educativas nao sustentaveis, seja gerando sentidos
negativos sobre ambientes cavernicolas, a partir das experiéncias
vivenciadas. Esses riscos a memoria espeleoldgica sao ampliados
devido a falta de conhecimentos que o professor possui sobre o tema,
auséncia de planejamento ou de estrutura adequada para realizagao
das atividades em campo.

A preocupacao em elaborar recursos e proporcionar em museus e/ou
exposi¢des itinerantes museologicas, ambientes de aprendizagem
com um tema regional, deve-se a inten¢ao de se abordar a educacao
como fator de desenvolvimento da memoria espeleoldgica e valorizar
a aprendizagem significativa, a qual tem como principio que o
individuo para aprender verdadeiramente precisa que o conteudo
seja 0 mais proximo de sua realidade (Moreira, 2006). A partir de
2008, em Sergipe, deu-se inicio a elaboracao de materiais didaticos
para revitalizar o ensino de ciéncias e auxiliar na aprendizagem
significativa sobre ecologia e espeleologia por meio de exemplos
de cavernas sergipanas com a constru¢ao de CD-ROMs (Donato &
Dantas, 2009; Custddio et al., 2013). Tendo essas experiéncias como
base, foram escolhidos dois objetos didaticos para serem construidos
neste trabalho, foram eles: dois recursos de aprendizagem (um
modelo didatico-inclusivo — maquete de caverna 3D e banners
autoexplicativos sobre temas relacionados a Espeleologia).

Dessa forma, o objetivo geral do trabalho foi desenvolver recursos
a serem expostos em ambiente de aprendizagem, seja museu ou
exposi¢ao museoldgica itinerante, para revitalizagao do ensino, a
partir da divulgacao cientifica da Espeleologia no Estado de Sergipe.
Os objetivos especificos foram: (1) construir modelo didatico de um
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ambiente cavernicola (meio interno e externo) e material de apoio
autoexplicativo; (2) realizar exposicoes em museus ou itinerantes
com o modelo didatico de um ambiente cavernicola; (3) ampliar o
acesso aos recursos didaticos construidos, a partir da doagao dos
mesmos para o Museu Arqueolédgico de Sergipe (MAX). A finalidade
deste trabalho foi revitalizar o ensino, apresentando conteudos
complementares que auxiliem as discussoes interdisciplinares
sobre meio ambiente, ecologia, geografia, histéria e conservacao,
utilizando as cavernas como exemplos. Aspirou-se também a
sensibilizacdo ambiental acerca da importancia das cavernas, o que
pode auxiliar na conservagao desses ambientes em Sergipe.

Metodologia

A pesquisa foi de natureza aplicada, pois teve finalidade pratica e seus
resultados foram utilizados para revitalizagao do Ensino, divulgacao
cientifica da Espeleologia e promogao da conservacao dos ambientes
cavernicolas (Marconi & Lakatos, 1999). Possuiu como base tedrico-
metodoldgica a Antropoestética.

Otermoantropoestéticadamemoriademarca-se pela predominancia
do homem e ndo da ciéncia antropolégica. O design tedrico-
conceitual é humanista com expressdes na dialética e na dialdgica
(Morin, 2000) e expressa uma complexidade na construcao de suas
expressoes. Sendo assim, uma de suas caracteristicas é assumir e
reconheceraproépriacomplexidade do mundo-vidacomo fenomenos-
acontecimentos singulares e nao como elementos comparaveis pelo

grau de sofisticacao de medidas ou interpretagao reduzida a um
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aporte teorico isolado que ilumina os resultados da pesquisa (Silva,

2013, p. 133).

A Antropoestética foi utilizada para compreender os sentidos do
ser humano nas diversas perspectivas, auxiliando na construgao e
divulgagao dos recursos em ambiente de aprendizagem (museus e
exposicoes itinerantes museoldgicas). Nesse sentido, os produtos
educativos criados tiveram intencao estética, a qual é uma forma
de registro que se vincula a memdria inscrita coletivamente por um

grupo cultural instituido socialmente (Silva, 2013).

A pesquisa foi executada em trés etapas: (1) producao do contetido
dos recursos de aprendizagem; (2) elaboracao dos recursos de
aprendizagem (maquete de caverna 3D, e banners autoexplicativos);

e (3) entrega e divulgacao dos recursos de aprendizagem.

Materiais e métodos de elaboracao de cada
recurso e ambiente de aprendizagem

Maquete de caverna 3D

Esse modelo didatico foi confeccionado em trés dimensoes (3D), para
auxiliar a percepcao visual e tatil das caracteristicas representadas
e tem legenda de suas estruturas constituintes também em braile. A
magquete de caverna 3D possui 1 m? de tamanho, foi construida tendo
como materiais principais o biscuit natural e o biscuit preto, tintas

de tecido, folhas de isopor, espuma, madeira e emborrachado.
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Foi construida em trés meses pela artista plastica Flaviane Vieira
dos Santos com recursos advindos da FAPITEC (Edital FAPITEC/SE/
FUNTEC/CNPq n° 02/2015 - Olimpiadas e Popularizacdo da Ciéncia).
Para confeccao foram utilizadas fontes visuais (fotos e esquemas)
para identificar os aspectos gerais constituintes de uma caverna a

serem replicados em pequena escala na maquete.

O modelo foi testado por deficiente visual, para detectar se era
possivel identificar as pecas, diferenciando-as pelo tato. Também
foi analisado se a legenda em braile estava correta e adequada (Vaz
etal., 2012).

Banners autoexplicativos

ComoaintencaoeradeaMaquete fazer partede exposigoesitinerantes
e por nem todos terem conhecimento da existéncia de cavernas no
Estado de Sergipe, foram elaborados 3 banners em lona de 100 cm de
altura por 90 cm de largura, com temas relacionados a Espeleologia
a serem utilizados como suporte didatico para compreensdo da
magquete de caverna 3D. Os contetdos escolhidos para a elaboracao
dos banners foram: (1) Ambiente Carstico em Sergipe; (2) A formacao
de cavernas e suas feigdes; (3) Morcegos Cavernicolas do Estado de
Sergipe.

Nas exposicoes, a depender do objetivo da mesma, podem ter a
utilizacao dos banners reduzida ou suprimida, uma vez que o tema
da exposicao pode ser algo mais amplo ou apenas relacionado a uma
das tematicas possiveis de serem trabalhadas com a maquete de

caverna 3D.
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Resultados e discussao

A maquete de caverna 3D (Figura 1) ¢ um modelo didatico do ambiente
cavernicola que possui caracteristicas internas e externas de uma
caverna. O modelo didatico foi escolhido por possibilitar a interacao
visual e tatil para conhecer as caracteristicas fisicas do ambiente
cavernicola (Vaz et al., 2012). Foi mais uma opgao de recurso didatico
ladico, interativo e inclusivo para pessoas com deficiéncia visual.
Dessa forma, apés o teste inicial se estava completamente adaptado
ao uso inclusivo, feito por um colaborador com deficiéncia visual, a
legenda em braile foi trocada, passando de pontilhados feitos com
tinta relevo (mas com espacamentos nao padronizados), para papel
cartao com as palavras impressas em braile.

Figura 1. a) Visdo panoramica da maquete de caverna 3 D; b-e) Visao dos detalhes
da maquete. Fotos: a, e - Christiane Ramos Donato (2016); b,c,d - Mario André
Trindade Dantas (2016).
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Essa inclusdo ou acessibilidade é possivel a partir da construcao do
modelocom material duravel e seguro paramanuseio, o que possibilita
a apreensao do conhecimento de maneiras diversas com um mesmo
recurso didatico. A acessibilidade a informagdes de um tipo de
ambiente espalhado pelo territdrio sergipano, mas pouco divulgado
possibilita a revitalizagao do ensino, o dialogo interdisciplinar e a
aprendizagem significativa de conceitos cientificos apresentados em

Christiane Ramos Donato

uma perspectiva mais ativa e integradora (Pelizzari et al., 2002).

O modelo diditico do ambiente cavernicola e os banners
autoexplicativos foram primeiramente expostos no hall de entrada
da Biblioteca Central da Universidade Federal de Sergipe (BICEN/
UFES), em Sdo Cristévao, na Exposicao Veredas da Terra (Figura 2).
A receptividade quanto a interagdo com a maquete foi perceptivel.
Com transeuntes tirando fotos, tocando, conversando com os
monitores, solicitando mais explicacoes. As frases mencionadas
transmitem: admiragao - “Uau! Quero uma para mim também!”-;
elogio ao trabalho da artista - “Caramba, uma pessoa sé fez isso
tudo?” “Ta de parabéns!”-; e parabeniza¢bes quanto ao proposito
inclusivo - Nunca tinha visto uma maquete com legenda em braile
antes!”/“Muito legal terem pensado na inclusdo e fazerem algo que
as pessoas pudessem tocar”-.

A segunda exposicao museoldgica itinerante ocorreu na Escola
Municipal de Ensino Infantil - Creche Vovo Jason de Gois da Silva,
em Nossa Senhora do Socorro, em que criangas de 1 a 6 anos e 0s
adultos, funcionarios da escola, interagiram com a maquete e 0s

banners (Figura 2). A exposicio foi em 29 de agosto de 2016. em que Figura 2. Algumas das fotos de cavernas de Sergipe em expositores e dos banners
( g\ 3.) POSIG ) ? ) & o ’ ] 9 explicativos na Exposi¢ao Veredas da Terra (BICEN/UES), em S3o Cristévao, Sergipe.
se ofereceu as criangas um espaco interativo e ladico, respeitando Foto: Christiane Ramos Donato (2016).
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Figura 3. Exposicdo itinerante na EMEI - Creche Vovo Jason de Gois da Silva, em Nossa Senhora do Socorro, Sergipe.

Fotos e montagem: Dayse Macedo (2016).
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a altura da crianca, a ludicidade e a
liberdade para explorar o espaco e
interagir com os recursos educativos da
sua maneira (Iszlaji & Marandino, 2013).
A recepgao foi muito grande, com as
criangas tocando e questionando sobre o
que estavam vendo e ouvindo a respeito
das cavernas e morcegos.

Para cada grupo a visitar a exposicao,

foi contada uma histoéria, para auxiliar

a compreensao dos recursos didaticos
expostos. Alguns dias depois, a
coordenadora pedagdgica enviou fotos
de atividades dos alunos que, ao serem
solicitados para realizarem desenhos
livres, o fizeram dos materiais expostos
na exposi¢cao. A ludicidade, o poder
interagir, brincar, questionar, contar
sobre suas experiéncias auxilia a crianga
a ampliar sua autoestima e confianca e a
realizar uma aprendizagem significativa
e a partir da mediagao social (Valenga,
2012; Vygotsky, 2003).

A terceira exposi¢do museologica iti-
nerante ocorreu no Museu Histdrico
de Sergipe, em Sao Cristovao, no meés
de agosto de 2017, junto com outros

Christiane Ramos Donato
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materiais de trabalhos desenvolvidos por docentes do Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal de Sergipe (CODAP/UES). A expo-
sicao ficou aberta ao publico e foi a primeira realizada dentro de um

espaco fisico de museu (Figura 4).

Figura 4. Exposicao coletiva de trabalhos do Colégio de Aplicagao no Museu
Historico de Sergipe, em Sdo Cristovao, Sergipe. Foto: Yuliane Silva (2017).

A maquete de caverna 3D e os banners autoexplicativos foram doados
para o Museu Arqueoldgico de Xingd (MAX), para fazer parte de
seu acervo permanente, a ser utilizado em exposicoes itinerantes.
Assim, ja foram e permanecerdao sendo expostos em municipios
onde ha ocorréncia de cavernas, bem como nos que nao ha, assim,
poderao ser apresentados para um grande publico, nao sé restrito a

alunos e professores de escolas e universidades.
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Apoés a doagdo, nao temos mais todas as informacoes referentes
a quantidade de exposicOes itinerantes nas quais os banners
autoexplicativos e a maquete de caverna 3D ja foram utilizados,
mas presenciamos uma delas, em que os recursos didaticos foram
expostos, novamente, na UFS, mas, dessa vez, no hall de entrada da

reitoria, de 9 a 30 de maio de 2018 (Figura 5).

Os museus e as exposi¢des itinerantes museologicas podem ser
considerados ambientes que possuam as caracteristicas que se
deseja trabalhar a conservagao da memoria e auxiliar a divulgacao e
a aprendizagem, inclusive sobre o meio ambiente (e.g.: Marandino &
Ianelle, 2012; Oliveira, et al., 2014; Salgado & Marandino, 2014). Isso
é possivel quando esses locais abrigam exemplares de constituintes
de elementos cavernicolas ou quando sdo cenarios artificiais de
ambientes naturais, como uma réplica de caverna criada para
experimentar as caracteristicas que compdem o ambiente cavernicola
e estimular a apreensao dos conhecimentos sobre Espeleologia e a
constituicao da memoria espeleoldgica, a partir da imersao em um

ambiente controlado para esse fim.

Tanto nos ambientes naturais quanto nos artificiais o processo de
ensino-aprendizagem pode ser favorecido. Os ambientes artificiais/
virtuais, nesse caso, podem ser utilizados como local de adaptagao,
sendo o primeiro a ser visitado, antes de ir a0 ambiente natural, mas
também devem ser utilizados quando ndo for possivel o deslocamento
para os ambientes naturais, seja por condicao financeira, distancia

ou perigo aos visitantes.

Christiane Ramos Donato
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Figura 5. Exposicdo itinerante “Xingd: 9000 anos
de ocupagao humana e paleontologia sergipana”
do MAX, no hall de entrada da Reitoria da UFS,
em Sao Cristovao, Sergipe. Fotos: José Fernando
dos Santos Ferreira (2018).
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Conclusoes

Corre-se risco ao nao divulgar a Espeleologia pelos meios informais
de educacdo. As midias escritas, televisivas e cibernéticas
ampliam-se como meios de divulgacao de conhecimentos e de
educacao demandadas pela populacdao avida por conhecimento.
Os meios informais, como o0s museus e exposigoes itinerantes
museoldgicas, permitem a expansao da divulgagao do assunto para
além do limite do ambiente académico, nos seus diversos niveis. Bem
como possibilita que a informacao chegue as diversas geracoes de
maneira mais atrativa e sensivel, uma vez que utiliza sobremaneira
recursos estéticos.

Entretanto, a necessidade de divulgacao por meios informais
ndo minimiza a importancia da abordagem do tema também na
educacao formal. A intenc¢ao do educador ou institui¢ao de ensino de
se abordar o tema pode gerar desenvolvimento ou risco a memdria
espeleoldgica. Por isso, ha necessidade de ampliar conhecimentos
e experiéncias dos educadores sobre os ambientes cavernicolas e a
Espeleologia para minimizar riscos e expandir o desenvolvimento.

Na escola, uma das possibilidades de se realizar a educagao
espeleoldgica é a partir de praticas educativas interdisciplinares.
Com atividades planejadas para que os alunos atuem ativamente
no processo de construcao do seu proprio conhecimento. Essas
experiéncias auxiliam a melhor compreensao de objetos complexos,
como o ambiente cavernicola, do mesmo modo que motiva e auxilia a
aprendizagem significativa desses alunos. Assim, podem gerar uma
memoria espeleoldgica com sentidos positivos, que possam refletir

no futuro em agdes que auxiliem a conservagao das cavernas.
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Paralelamente a discussao da importancia da educacao formal
e informal nas praticas educativas, ha a discussao de como dar
acesso a informacoes diversas a pessoas com deficiéncias visuais e/
ou de locomocao. Infere-se que a acessibilidade/inclusao amplia a
difusao do conhecimento espeleoldgico para pessoas que antes eram
impossibilitadas de conhecer uma caverna por nao ter acessa a uma
em visita a0 ambiente natural, ou sentir suas caracteristicas a partir

de sensacdes tateis e visita guiada em caverna artificial.

Por fim, sugere-se que a distribuicao e apresentacao dos recursos
de aprendizagem construidos sejam efetuadas em novas
exposicoes itinerantes ou nao. E que novos recursos educativos
sejam confeccionados com o intuito de auxiliar na apreensao
antropoestética da Espeleologia pelos meios de educacao formais e
informais e se amplia a utilizagao de museus e exposigoes itinerantes

museoldgicas para esse fim.
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Introducao

O curriculo escolar deve ser compreendido como um instrumento
dinamico, capaz de envolver as subjetividades dos sujeitos que com
ele dialogam e que, a partir dele, encontrem fundamentos para
manutencao e valorizacao da sua cultura, para que, assim, sintam-se
contemplados no desenvolvimento das atividades pedagodgicas
pertinentes aos encontros de aula. Nessa égide, os parametros
curriculares ultrapassam a delimitacao, por vezes engessada, entre
objetivos, metodologia e metas a serem alcangadas e mensuradas,
superando a formacdo tradicional e preocupando-se numa (re)
avaliacao de praticas e reflexao docente e discente.

Essas praticas reflexivas devem fazer parte do processo educativo,
uma vez que o ato de (re)avaliar o contexto escolar e sua inser¢ao
(ou ndo insercao) na realidade das comunidades podem configurar a
necessidade de problematiza-laevalorizar esses saberes, intimamente

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

As metodologias ativas como possibilidade

de valoriz(acao) patrimonial curricular
e Integr(acao) entre ensino e realidade

--------------------------------------------------------------------------------------------------------

relacionados a cultura, patrimoénio imaterial das sociedades. Para
Demarchi (2016), a Educacao patrimonial problematiza a condigao
de desigualdade social, promovendo a valorizacdao das referéncias
culturais e patrimonios. Logo, ao patrimonio estdao associadas questoes

histdricas, sociais e culturais, como bens, valores e vivéncias.

O Patrimonio Histdrico e Cultural, que encontra nos museus o palco
para divulgacdo, experimentacao e consolidacao de suas raizes e con-
temporaneidades, segundo Lemos (2010), converge em trés categorias
elementares: a associagao com a natureza, com o conhecimento e, por
fim, com os bens culturais. Nessa perspectiva, observa-se que as trés
categorias se interligam entre si e possibilitam a discussao e valoriza-
cao do que se tem enquanto Patrimonio Historico e Cultural, realcando
a importancia de acoes educativas pautadas na interdisciplinaridade,
seja ela visualizada nos ambitos formal e ndo formal da Educacao e,

preferencialmente, na integr(acao) entre esses dois ambitos.
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Concorda-se com Veiga-Neto (2004) quando sintetiza que “curriculo
e mundo social e da cultura guardam intimas e matuas relacoes de
interdependéncia, tendo a escola (obrigatoria e universal) como, diga-
mos, mediadora [...] ajuda a construir/constituir a sociedade e a cultura
a0 mesmo tempo em que por essas é construido/constituido” (p. 166).

Tendo em vista as consideragOes trazidas, a questao norteadora deste
estudo sebaseouem como aproximar acomunidade escolar dos centros
de manifestacao cultural, realcando as categorias do Patrimdnio
Historico e Cultural, de modo a inserir a realidade local no curriculo
escolar? Nesse sentido, o objetivo do presente estudo foi discutir a
possibilidade de insercao da Metodologia da Problematizacao com
0 arco de Maguerez no desenvolvimento de acoes interdisciplinares

voltadas a Educacao Patrimonial em ambito local.

Nesse sentido, serao discutidas as etapas do arco de Maguerez em
relagdo dialdgica com a Educagao Patrimonial, salientando como tais
etapas fornecem subsidios para discussao e incrementagao de agdes

de valorizacdo da cultura no curriculo escolar.

Integr(acao) escola/comunidade/

realidade local: acoes educativas e praticas
problematizadoras nas comunidades

As praticas pedagdgicas tradicionais estao fundamentadas na

centralizacdo do professor enquanto Unica fonte do saber. Nesse
contexto, ao discente sdo atribuidas posicoes de passividade,

submissao e de objeto, que precisa ser preenchido pelo saber docente,

VERSAO PARA IMPRESSAO

numa pratica denominada por Paulo Freire (2014) como Educacao
Bancaria. Nao obstante, a pedagogia tradicional alicerca-se na teoria
tradicional do curriculo, no qual o conjunto de normas, objetivos e
técnicas de ensino prevalecem no contexto educativo em detrimento
da valorizagao multicultural.

De acordo com Silva (2005), 0 questionamento desse engessamento
curricular é fruto de pesquisas e discussoes que nascem com a teoria
critica do curriculo, que considera esse instrumento como “[...] uma
contingénciasocial e histdricaque fazcomqueocurriculosejadividido
em matérias ou disciplinas e que se distribua, sequencialmente, em
intervalos de tempo determinados” (p. 148). Nessa perspectiva,
pode-se afirmar que o fato de as instituicoes de ensino seguirem
- ou se adequarem - a praticas tradicionais de ensino, apesar de,
por vezes, algumas, terem ciéncia de todo o processo de construcao
critica, estabelece-se em relagdes de poder prévia e socialmente
estabelecidas, que ditam o que (e como) deve ser ensinado.

Sob essa égide, num contexto da Educacao Patrimonial, o
desenvolvimento de agOes ancoradas nas teorias tradicionais de
curriculodificultaaassociacao entre teoria e pratica, ao desconsiderar
os valores compartilhados entre o “ser cidadao” e o “ser estudante”.
Essa dissociagao pode, dentre outras coisas, negar a realidade do
lugar, pois, ao impossibilitar a inter(agao) entre discente e docente,
acaba por legitimar os contetidos escolares selecionados por relacoes
de poder. Nesse sentido, sdo necessarias praticas altern(ativas) e
particip(ativas) no ambiente escolar, fomentando a discussao e a
inter(acao) entre os sujeitos — ndo mais objetos — que interagem na

busca pelo conhecimento.
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Por outro lado, as metodologias ativas de ensino-aprendizagem
reforcam uma nova abordagem no modo de construcao do saber,
em que a proatividade e o didlogo sdo habilidades necessarias para
a formacao critica dos estudantes, estejam eles em qualquer nivel
de ensino. Para Diesel, Baldez e Martins (2017), as metodologias
ativas priorizam, portanto, a aprendizagem dos alunos de modo
colaborativo, fazendo com que estes sejam o centro das acoes
educativas. Com isso, em oposicao a Educagao Bancaria, o estudante
pesquisa, reflete e dialoga com seus pares e com o professor, que age
como mediador/tutor, na construcao continua do conhecimento.

Como exemplo de metodologia ativa, a Problem-Based Learning,
conhecida pela sigla PBL, difere das técnicas tradicionais de ensino,
primeiramente, pela modificagao da infraestrutura da instituicao
que a utiliza, possibilitando, ao estudante, oportunidades ampliadas
de pesquisa e espacos para convivéncia, como também pelo nimero
reduzido de alunos®. O caminho metodolégico estd pautado na
formulacao de situagdes—problema, que sao debatidas pelo grupo
tutorial sob supervisao do tutor (docente).

Nessas sessoes tutoriais, o grupo se reline num primeiro encontro
para conhecer o problema, debater previamente e tracar objetivos
de estudo invidivual e/ou coletivo, que acontece fora da sala de aula,
nos espacos de estudo — como a biblioteca — e até mesmo fora da
instituicao, devendo o estudante buscar fontes seguras de informagao,
a partir das quais tera subsidios conceituais para debater com os
colegas, no segundo encontro, e apontar as solu¢oes para o problema
anteriormente delimitado. Nesse aspecto, a funcao do docente é de

formular o problema - que pode ser real ou ficticio - tragar os objetivos,
conduzir o debate e avaliar, em parte, o desenvolvimento do grupo.

De acordo com Demarchi (2016), a concepcao de agao educativa
problematizadora, dialégica e democratica, que considera a
participacao da comunidade local porque a concede de uma maneira
positiva, confiando nela e que questiona a realidade histérica. E
nesse contexto quese apresenta a Metodologia da Problematizagao
com o arco de Maguerez (Figura 1), que difere da PBL por nao
demandar modifica¢oes na infraestrutura da instituicao de ensino
e pela formulagao dos problemas serem baseadas na observacao
da realidade concreta, sendo o estudo realizado apds a interacgao
com a comunidade, de modo que as problematicas sejam sempre
ancoradas na realidade social ou num recorte desta.

Teorizagao

Hipdteses de

Pontos-chave -
Solugéo

Observagéo
da Realidade

Aplicagido a
Realidade

Figura 1. Arco de Maguerez, segundo proposicoes de Berbel.
Fonte: Santos, 2018.
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15 De acordo com Wood (2003), o nimero ideal para as sessdes tutoriais deve variar de oito a dez alunos.
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Estudos desenvolvidos, no Brasil, por Berbel (1995, 1998, 2012)
melhor detalham as etapas do arco de Maguerez, possibilitando
o aprofundamento tedrico-filosofico necessario a insercao desse
componente nos diversos niveis e areas de ensino. Empiricamente,
pesquisas recentes, desenvolvidas por Santos, Melo e Souza e
Costa (2017, 2018) correlacionam as etapas do arco na dimensao
socioambiental, aplicando seus fundamentos na Educagao Basica.
Nesse sentido, tais fundamentagdes fornecem parametros iniciais e
basicos para desenvolvimento de reflexdes e a¢des para os docentes/
pesquisadores que se interessem pela area.

Nesse contexto, os proximos paragrafos visam discutir, de maneira
mais pratica, as etapas do referido instrumental, que se seguem
sequencialmente, em sentido horario, correlacionando com as
possibilidades de insercao da metodologia na area de Educacao
patrimonial, nas quais podem ser incluidas a Educacao em museus,
que se enquadra no ambito da Educagao nao-formal.

A primeira etapa do arco, denominada de observagdo da realidade, os
estudantes interagiram com o ambiente fisico, através da observacao
e dialogam com moradores da comunidade, 0s quais mencionam
as principais implicacoes acerca do problema central, delimitado,
anteriormente, pelo tutor. Posterior a observacao, ja no ambiente
escolar, o grupo debate acerca das situagoes observadas e realizam
uma sintese destas, elencando os principais problemas encontrados
e seus pontos-chave.

Esses dois pontos iniciais podem ser estimulados pelo tutor, ao tragar
o territorio em que serao feitas as visitas, delimitando o espago-tempo

necessario para o desenvolvimento das praticas, mas sem interferir

VERSAO PARA IMPRESSAO

no modo de observagao dos estudantes, podendo, apenas, fazer
consideracOes pontuais sobre a execucao da pratica e sua viabilidade.
A exemplo de delimitagdes que podem ser feitas em relagao ao
Patrimonio Histoérico e Cultural é encontrar os motivos de uma
possivel baixa visitacao de determinado museu por estudantes das
escolas locais, onde o tutor, jJuntamente com o grupo, vao ao Centro,
debatem com funcionarios e visitantes, refletem, questionam-se
e tragam as principais problematicas encontradas: horarios nao
condizentes com a realidade, exposi¢oes pouco atrativas, falta de
estimulo e/ou convite nas escolas, curriculo escolar que nao valoriza
a cultura local, dentre outros.

Estudos desenvolvidos por Pacheco (2010), inter-relacionam as
acoes educativas voltadas ao Patrimonio Histoérico e Cultural com
metodologias de ensino que considerem a realidade social. Para o
autor, as metodologias desenvolvidas no seio daeducagao patrimonial
devem resguardar a fungao social de pesquisa e divulgacao da
memoria, principalmente através da leitura de mundo (observacao
da realidade), as quais encontram, nos pensamentos de Freire, o
alicerce para sua efetividade.

Por sua vez, o terceiro passo do arco, chamado de teoriza¢do, é o
ponto que fornece subsidios estruturais de discussao, permitido pelo
aprofundamento conceitual buscado pelos alunos, sob orientagao do
tutor. Em sintese, o grupo de alunos envolvidos nas praticas devem
buscar, na literatura especializada (livros, artigos, sites, jornais e demais
veiculos pertinentes), materiais que embasem, futuramente, as praticas
de intervencdo. E interessante notar, no entanto, que o direcionamento
dos estudos devera partir da (re)visitacao a vivéncia obtida na etapa
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de observagao da realidade, que foi concretizada pela visualizacao
e didlogo com os sujeitos que convivem com ela, como também dos
questionamentos levantados e sintetizados nos pontos-chave.

O papel do tutor, nesse ponto, é “direcionar os estudantes para que
esses atinjam objetivos que eles mesmos desenvolveram e garantir
que tais objetivos sejam alcancados da melhor forma, podendo sugerir
artigos, documentarios e outros materiais de pesquisa, afim de suceder
as etapas posteriores com eficacia” (Santos et al., 2017, p. 268). Nesse
contexto, firma-se, aqui, a diferenciacao do papel do educador frente
as praticas com metodologias ativas de ensino-aprendizagem, nas
quais o docente se distancia da postura habitual, adquirida, por vezes,
em sua formagao inicial, alicer¢ada na transmissao de conceitos, aulas
expositivas e autoritarismo, passando a assumir posicao de tutor/
orientador, permitindo-se ao didlogo com estudantes e comunidade,
ensinando para a autonomia e cidadania.

Subsequente a teorizacao, as hipdteses de solu¢do antecedem o retorno
a realidade observada no primeiro passo. Nessa etapa, os discentes
criam estratégias, planejam, criam e organizam as atividades que, no
julgamento deles, sob atenta orientagao do tutor, poderao enfrentar as
problematicas anteriormente vivenciadas. Nesse sentido, é de suma
importancia frisar que a elaboragao das metas e estratégias para a
intervencao subsequente deve ser pensada pelo grupo de estudantes,
sob a minima influéncia do tutor na conducao do referido grupo.

No entanto, para nao influenciar fortemente na decisao dos
estudantes, fazendo com que seja pontuado apenas o necessario,
0 tutor precisa realizar aperfeioamentos e reflexdes sobre sua

pratica e afastar-se da postura tradicional docente em transmitir
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conhecimentos, o que pode exibir certa resisténcia inicialmente,
incentivando o grupo a buscar em suas proprias fontes e serem
autonomos e particip(ativos). Estudos desenvolvidos por Mesquita,
Meneses e Ramos (2016), em um curso superior de Enfermagem, que
faz uso de metodologias ativas, corroboraram que um dos principais
empecilhos na implementacao das referidas metodologias é a
“resisténcia em modificar e atualizar sua pratica” (p. 483). Assim,
para o cumprimento das hipoteses de solugao, como de qualquer
outra etapa do arco, é necessario que o docente acredite no trabalho
coletivo e, principalmente, deseje aprender com a construcao e
desenvolvimento deste, aprendendo a aprender.

Por fim, a etapa de aplicagdo a realidade, aqui denominada de
intervengdo é marcada pelo retorno a realidade da comunidade,
vivenciada no inicio do arco. O grupo de estudantes pde em pratica
as atividades elaboradas e confeccionadas na etapa de hipoteses de
solucdo, as quais sao uma forma, na otica discente, de enfrentar/
solucionar o problema observado na vivéncia com a comunidade,
direcionados por seus relatos e pela propria observacao. Contudo, a
etapa de interven¢ao nao deve ser vista como uma simples conclusao
metodoldgica, precisa (re)afirmar os lacos criados entre escola e
comunidade, dotando de sentido as atividades desempenhadas e
fazendo com que a comunidade seja contemplada, verdadeiramente,
nas acoes que foram propostas.

Do ponto de vista instrumental e curricular, as agoes de intervencao
podem ter diferentes ramos e formas de se concretizar. O tipo de
intervencao deve ser adequado a realidade especificada comunidade
e nao estar distante das possibilidades dos estudantes, como
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viabilidade, seguranca e coeréncia da proposta. Nessa perspectiva,
nesse ponto do desenvolvimento do arco, é possivel observar o
rompimento das tendéncias tradicionais, seja pelo fato de a escola
sair de seu locus, (des)territorializando suas praticas e assumindo
um curriculo mais dinadmico, flexivel e real, como também pela
posicao de protagonismo dos estudantes, que sao os verdadeiros

sujeitos da sua aprendizagem.

Concorda-se com Paraiso (2010) que “os curriculos mais interessantes
e importantes sao aqueles que desterritorializam, contagiam e pro-
vocam sensacoes: sao os notaveis” (p. 601-602). Nessa égide, acoes
desenvolvidas sobre o uso de metodologias ativas com viés de realgar
o valor trazido pela cultura, que perpassa, dentre outras coisas, por
sua propria manifestacao, carregada de valores tradicionais e simb6-
licos que devem compor os saberes escolares. Com isso, os contetdos
desenvolvidos podem compor a realidade local, fazendo com que a
form(agao) de cidadaos do lugar, em detrimento da transmissao
mecanica de conteddo, seja o objetivo principal da escola, tornando

seus estudantes criticos, reflexivos, competentes e habeis.

Consideracoes Finais

As metodologias ativas de ensino-aprendizagem, como a Proble-
matizagao com o arco de Maguerez, sao exemplos de procedimentos
que podem ser utilizados como altern(ativas) para superar a forma

tradicional de exposicao e transmissao de contetido, ainda presente

nas salas de aulas, em diversos niveis de ensino. A teoria critica

VERSAO PARA IMPRESSAO

do curriculo, no entanto, denuncia o engessamento curricular e as
manifestagoes expressas por ele como estabelecidas pelas relagoes
de poder, vigentes pelas diversas esferas da sociedade.

Ainda na seara da teoria critica, com o desenvolvimento de praticas
de ensino que vao além da normatizacdao curricular, inserindo
e valorizando a cultura local é que devem ser desenvolvidas e
estimuladas praticas de ensino voltadas a comunidade. Nesse
contexto, a sensibilizacao dos discentes, bem como da comunidade
local se faz de maneira pratica e particip(ativa), baseada nas
problematicas existentes e na elaboracao de acOes que sejam
capazes de enfrenta-las. De igual forma, quando a problematizacao
se volta para aspectos que podem ser considerados, por parte da
comunidade, abstratos - como a cultura e o patrimonio historico -
ganham representatividade, ao passo que a flexibilizagao da matriz
curricular, notada pela insercao de componentes locais, permite
a construgao de identidades e agOes de cidadania nos sujeitos,
protagonistas do aprendizado.

Assim, nota-se uma estreita relacao entre metodologias ativas
de ensino-aprendizagem e a necessidade de discussao de temas
locais no ambiente escolar e a aproximacao entre escola e centros
de divulgagao do Patrimonio Historico e Cultural, como os museus,
deve configurar uma pratica presente no cotidiano escolar, para
além das aulas habituais de campo ou excursoes, e sim fazendo
parte dos objetivos e metas curriculares, as quais perpassam pela
forma(agao) cidada, (re)conhecendo a cultura tradicional e a forma

como essa é desenvolvida e transmitida ao longo das geracoes.
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Introducao A didatica nos museus existe hd muito tempo de certa forma,

desde o final do século XIX de forma consciente, embora nao foi

A educacdo nos museus comeca a estar no lugar que devia, porém . .
¢ s gar g » P implantado de uma forma normalizada em todos os museus. Em

ainda falta muito para chegar ao ideal. No horizonte proximo bom rigor, tudo parece indicar (Mendes, 1999, 677-682; Santacana

podemos adivinhar que os museus irdao ser, pelo menos em parte, . ,
~ . e Serrat, 2005) que foi nos anos sesenta do século passado quando
espacos de educacao formal, coordenados com os centros de ensino o .
o R ] _ os museus optaram definitivamente pelo aspeto educativo, com
e com a administracao educacional, esquecendo a categoria de : T
L ) algumas anteriores. O simbolico ano 1968 parece ser a chave, por
educacao nao formal e o caracter estritamente cultural ou de lazer. O , ,
_ o ) . causa do debate acontecido no Conselho Internacional de Museus,
estabelecimento de departamentos didaticos, as diversas atividades ) . o
L o ICOM segundo a sigla em inglés, acerca das tarefas educacionais e
propostas, o sucesso e a participagao dos estudantes ou do publico, . . . .
.. . L. culturais dos museus, a¢ao que continuou ao seguinte ano quando
faz-nos ser otimistas. Esta relacao dos museus e a educagao foi ) ) ) o
_ , ) ) foi estabelecida em Munique uma definicao de museu que pela
predita no seculo passado como um desafio para o nosso século: o . _
primeira vez contempla a funcao educativa (Santacana e Serrat,

A escola deve, em colaboragao com a televisao, cultivar a abertura a 2005, 105).

museus, teatros, bibliotecas, cinema e de um modo geral, ao conjunto

P f o De qualquer forma, nota-se internacionalmente a falta de um
dos espacgos culturais proprios de cada pais, afim de dar aos futuros

adultos o sentido da emocao estética e o desejo de uma familiaridade metodo comum e de profissionalizagao ainda no inicio do século
constante com as diversas criacoes do espirito humano (Delors e XXI, resultado de uma certa falta geral de coordenagao tambem

Outros, 1996, p.115). presente nos museus de ciéncia (Uyen e King, 2007), e até e dito
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que a posicao de educador nos museus é o trabalho que ninguém
quer assumir neles, por sua baixa consideragao especialmente
quando atuam como guias, e isto apesar dos discursos académicos
e politicos (Roodéhn, 2017). Em muitas ocasides a posicao de
educador é geralmente considerada como um primeiro paso para
chegar a posicdo de conservador, segundo comentou a autora

anterior.

Assim, passou meio século de tentativas de valorizacao da didatica
nos museus, um periodo temporario que deve motivar umaavaliacao
do que foi realizado e uma renovacao pessoal e material para o
futuro. Acima de tudo, agora que estamos imersos numa revolugao
digital que pode questionar o papel tradicional dos educadores de
museus, mas a0 mesmo tempo promove grandemente a sua fungao
formativa (Balsa, 2007).

Este capitulo traga uma viagem através de como a regulamentagao
trata a educacao nos museus, o desenvolvimento historico dos
departamentos didaticos nos museus e o momento atual, os
protagonistas deste processo e os materiais web existentes na
Peninsula Ibérica. As caracteristicas e estatisticas educativas dos
principais museus também s3o resumidas. Estamos focados em
Espanha e Portugal para abordar dois pontos de vista proximos
mas diferentes, em paises com relagdo histdérica e projecao

internacional.

A didatica dos museus em Espanha e Portugal

Legislacao

Referimo-nos agora aos conceitos de museus de acordo com
a legislacdo internacional e a legislacao nacional dos paises
mencionados aqui.

De acordo com os Estatutos do ICOM (Conselho Internacional de
Museus pertencentes a UNESCO), aprovados pela 222 Assembléia
Geral em Viena (Austria), em 24 de agosto de 2007:

Um museu é uma instituigdo sem fins lucrativos, permanente, ao servigo
da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, investiga, comunica e expde o patriménio material e imaterial da
humanidade e do seu ambiente para fins de educagdo, estudo e recreagdo™®.

Juntamente com o ICOM, a UNESCO também tem um Comité de
Educagdo e Agao Cultural (CECA), que recentemente organizou
uma Assembléia Geral na Georgia em 2018 para discutir Museus,
Educacao e Acao Cultural, e que publicou em seu site livros com
prémios de boas praticas, com projetos interessantes para melhorar
a educacao em museus'. O papel educacional da UNESCO tem estado
presente desde suas origens apds a Segunda Guerra Mundial, como
foi recentemente resumido (Azor, 2016).

Em Espanha, o caracter educativo dos museus esta ja expresso
no artigo 59 da Ley de Patrimonio Espanol 16/1985, embora o
Reglamento de Museos de Titularidad Estatal e o Sistema Espanol
de Museos, Real Decreto 620/1987, de 10 de Abril, o define melhor

16 Obtido em: https://icom.museum/es/actividades/normas-y-directrices/definicion-del-museo/. Todas as consultas na web para este artigo foram realizadas entre junho e agosto de 2019.

17  Ver http://network.icom.museum/ceca/publicaciones/best-practice/L/1/.

Jose-Manuel Gonzalez Gonzalez
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tanto no artigo 2° em que a actividade didactica é uma das suas
fungoes, como quando expressa:

A drea de difusdo abordard todos os aspectos relacionados com a exposi¢do
e montagem das colegcdes em condigdes que permitam alcangar os objetivos
de comunicag¢do, contemplagdo e educagdo confiados ao Museu. A sua
actividade terd por objetivo aproximar o Museu a sociedade através de
métodos diddcticos de exposi¢do, da aplicagdo de técnicas de comunicagdo
e da organizagdo de actividades complementares para estes fins '°.

Assim, a tradicao legislativa democratica ja contemplava a acao
didatica como parte importante dos museus estatais, que ira a servir
de modelo para a legislagao regional posterior.

Em Portugal, a Lei 47/2004, de 19 de Agosto, Lei Quadro dos
Museus Portugueses, estabelece no artigo 3° que o museu enquanto
instituicao tem um objetivo educativo que permite a democratizagao
da cultura e o desenvolvimento da sociedade. O carater educativo
também esta expresso no artigo 7, ao definir as fungdes do museu,
e Nnos artigos 42 e 43, especialmente neste Gltimo onde vai além da
legislacao espanhola, destacando a obrigacao de colaborar com o
sistema educativo:

1 — O museu estabelece formas requlares de colaboragdo e de articulagdo
institucional com o sistema de ensino no quadro das agoes de cooperagdo
geral estabelecidas pelos Ministérios da Educagdo, da Ciéncia e do Ensino
Superior e da Cultura, podendo promover também autonomamente a
participagdo e frequéncia dos jovens nas suas actividades.

A didatica dos museus em Espanha e Portugal

2 — A frequéncia do ptblico escolar deve ser objecto de cooperagdo com
as escolas em que se definam actividades educativas especificas e se
estabelecam os instrumentos de avaliagdo da receptividade dos alunos *.

Como podemos ver, a rela¢ao entre educacao e museus tem umalonga
tradicdo, contida nas normas estatais e em relacao as recomendacoes
sugeridas pela UNESCO.

Fases e caracteristicas

Os museus espanhol e portugués nao abordaram oficialmente a
didatica em seus museus até os anos 70, como conseqiiéncia das
opinides internacionais que na década anterior promoveram a
criacao de departamentos educacionais. A chegada da democracia
nos dois paises perto dessas datas foi outra razao para prestar
atencao a didatica. Podemos estabelecer trés fases:

m Antes dosanos 70. Quase total auséncia da didatica nos museus,
exceto poucas excegoes.

m Dos anos 70 aos 90. Inicios da didatica com sentido cientifico,
gracas a formacao universitaria.

m Dos anos 90 até hoje. Renovacao e implementacao da didatica
nos museus.

O interesse pela didatica refletiu-se na contratacao de pessoal
especializado ou na elaboracao de alguns guias ou cadernos para

18  Boletin Oficial del Estado (BOE) de 13-05-1987, artigo 19. Traduzido para o portugués a partir do original.

19 Diario da Reptblica (DR) No 195 de 19-08-2004, Artigo 43.
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as escolas. Inicialmente, a maioria dos novos contratados foram
professoras do ensino primario ou graduadas em Histéria da Arte
(Sanchez de Serdio y Lopez 2011, 206). Com o passar do tempo se
especializaram ou contrataram perfis mais treinados, e passaram a
colaborar com empresas privadas.

Sobre o desenvolvimento profissional, realizaram-se alguns
encontros universitarios, que exigiram a profissionalizagao do sector,
como o “I Encontro Universitario luso-espanhol sobre a investigacao
e o ensino na area de museologia) realizado em 1988. Também
os realizados em 1995 e 2001 em Setubal e Lisboa com os titulos
“I Encontro Nacional sobre Museologia e Educagao” e “Museus e
Educacao. Politica Educativa: objetivos, formacao, captacao de novos
publicos, parcerias e avaliagao” (Figurelli, 2015, 127-128). Dez anos
mais tarde as universidades portuguesas oferececiam entre nove e
doze cursos de mestrado especializados em museus, enquanto as
universidades espanholas ofereceram cerca de dezoito, incluindo os
de gestdo cultural (Vaquinhas, 2013).

A Red de Museos de Espana foi criada em 2009 por Real Decreto e
estabeleceu que ficaramintegrados naRed os museus de propriedade
administrativa, principalmente estatais. Na extensa lista destacam
museus como o Prado, o Reina Sofia, 0 Arqueoldgico, o do Ejército ou
o de Ciencias Naturales, além de outros vinte museus pertencentes

a ministérios governamentais. As colecoes podem ser visualizadas

A didatica dos museus em Espanha e Portugal

na Internet e ha também uma website para consultar o diretério de
museus?.

Atltimaestatistica sobre museus espanhois realizada pelo Ministerio
de Cultura, referentes a 2016, mas publicada em 2018, indica que dos
1.504 museus inquiridos, apenas 59% tinham atividades educativas,
embora 66% realizassem visitas guiadas; em 92% dos casos, essas
atividades eram dirigidas a criangas, mas pouca publicidade foi
detectada nos websites, onde apenas 388 museus, um 25,8%, ofereciam
informacgoes sobre essas agoes*..

Em Portugal, segundo o Instituto Nacional de Estatistica, existiam
430 museus em 2017. Destes, 156 constituiam a Rede Portuguesa de
Museus, rede criada no ano 2000, que planeava sessoes de formacao
que também podem ser encontradas no site do governo>>. Em 1999,
o nimero de museus analisados foi superior, no entanto, 530, dos
quais 59% afirmaram ter um servico educativo, sendo a principal
atividade as visitas guiadas (Figuralli, 2015, 130).

Os visitantes de escolas em Portugal representam uma percentagem
semelhante a da Espanha, ligeiramente superior, ou seja que
os professores tém maior interesse em levar os seus alunos. As
estatisticas para 2017 indicam que esta ligeiramente acima de 10%
do ntmero total de visitantes, e algo semelhante ocorre nos anos
seguintes®. Embora em alguns casos, de acordo com um estudo
recente (Feio, 2014, 16), os visitantes da escola representam mais

20 Ver http://directoriomuseos.mcu.es/dirmuseos/mostrarBusquedaSencilla.do e http://ceres.mcu.es/pages/SimpleSearch?index=true.

21 Pp. 23,30 e 77 do documento disponivel em: http://www.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:fa1805f5-20c0-4654-b14a-4719494191cb/Estadistica_de_Museos_y._Colecciones_Museograficas_2016.pdf.
22 http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/formacao-rpm/.

23 www.pordata.pt/Municipios/Museus+total+de+visitantes++visitantes+escolares+e+estrangeiros-744 e http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/dgpc/estudos-de-publicos/.
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de 40%. Esta diferenca em relacao aos museus espanhdis pode
ser o resultado de politicas de colaboracao entre museus e escolas

A didatica dos museus em Espanha e Portugal

ao museu” de grande interesse e cujas actas foram publicadas, e que
foi em sentido contrario ao habitual e ao que foi feito pouco antes

realizadas em anos anteriores. quando o museu ia a escola (Knauss, 2011)*. L}j

g
Finalmente, também foram realizadas reunioes bilaterais entre os Em 2002, foi criada uma plataforma transfronteirica chamada §
dois paises para discutir propostas conjuntas de museus e discutir Mouseion, que retine museus de ambos lados da fronteira entre %
a profissao. O I Encontro de Museus Espana Portugal teve lugar em Espanha e Portugal. Essa plataforma organiza regularmente §
Mérida (Espanha) em 2009, e o Gltimo e quarto foi realizado em congressos e encontros, entre os quais destacamos a feira de material :
2016 em Lisboa (Portugal). Além disso, existem outros encontros educativo realizada em 2013 em Badajoz, para divulgar os recursos 5
transfronteiricos com mais edicoes, a Asociacion de Museo6logos y pedagégicos dos museus. 8,

Musedgrafos de Andalucia (Andaluzia), a Associagao Portuguesa
de Museologia e Cultura organizaram em 2018 o VII Encontro
Transfronteirica de Profissionais de Museus (ETPM) .

Agentes educacionais

Nos dois paises, o desenvolvimento da didatica nos museus levou
ao surgimento de um ambiente de trabalho, que buscava reivindicar
seu profissionalismo e estabelecer contatos e redes de trabalho. A
Asociacion Espanola de Museologos foi criada em 1993 em Madrid
e ha mais de vinte e cinco anos influencia no papel formativo do
pessoal educativo. A Associagao Portuguesa de Profissionais de
Museus foi pioneira e avancada na altura, porque foi criada em 1965,
e em 1987 realizou em Lisboa um coldoquio intitulado “A escola vai

A um nivel mais amplo e com maior actividade, algo semelhante
foi desenvolvido por Ibermuseos desde 2007, com mais de nove mil
institui¢des participantes, reunindo, paraalémdeEspanhaePortugal,
quase todos os paises da América Central e do Sul. Ibermuseos acaba
de convocar, como medida de promogao da didactica, os décimos
prémios de Educacado, existindo um banco de boas praticas dos
anteriores vencedores que sao exemplos motivadores a seguir. Este
ano de 2019, realizou-se também em Lisboa a Semana Ibermuseus,
com o encontro de importantes profissionais que abordaram o futuro
do setor?’.

Também encontramos os Amigos de los Museos, um publico que
apoia esses centros culturais dirigidos pela Federaciéon Mundial de
Amigos de los Museos (WFFM), a ideia foi concebida em Barcelona

24 Os programas destes encontros bilaterais Portugal Espanha podem ser consultados em: http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/museos/mc/cimm/encuentros/encuentros-

bilaterales.html e https://etpmuseos.com.

25 Veja os seguintes websites: https://www.museologia.net, https://apmuseologia.org/, e https://www.youtube.com/watch?v=pyl2kX7PEpU.

26 http://www.juntaex.es/comunicacion/noticia?idPub=9868#.XUXIJFQzbIU.

27 http://www.ibermuseos.org/sobre/paises/ e http://www.ibermuseos.org/acciones/educacion/.
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(Espanha) em 1967 e a ultima assembleia realizou-se em 2018 na
Madeira (Portugal). A Federacion Espaiiola de Amigos de los Museos
(FEAM) foi criada em 1983, enquanto em Portugal existem duas: a
Federacao Nacional de Amigos dos Museus (FNAMUS) e a Federacao
de Amigos dos Museus de Portugal (FAMP) criadas em 1996 e 1998,
respectivamente, embora com interesse em convergir em uma tnica

entidade representativa.

Os Departamentos de Educacion y Accion Cultural (DEAC) sdo as
equipas que trabalham no museu com fun¢des didaticas. Na Espanha
eles ja realizaram muitos encontros, que tém sido realizados desde
1980, e este 2019 serao realizadas em Palma de Maiorca as XX
Jornadas DEAC. Embora nos museus ja existissem ha alguns anos,
em resposta ao incontavel grupo de escolas que solicitava uma visita
guiada, esses trabalhos eram precarios e com pouca estabilidade,
como indica a bibliografia; mesmo bem no século XXI, o pessoal dos
museus integrados no DEAC ainda era reduzido (Sanchez de Serdio e
Lopez 2011, 206-207).

Em Portugal, estes departamentos denominam-se Servigos
Educativos (SE)»*. O primeiro servico educativo de um museu foi
fundado no Museu Nacional de Arte Antiga, ha mais de cinquenta
anos, e outros fizeram igual na década seguinte; a maior parte
foram estabelecidos entre os anos setenta e oitenta (Duarte e Victor,
1996; Figuralli, 2015). No entanto, em 2000 apenas 44% dos museus
portugueses dispunham de um servico educativo permanente,

Fducagdo e Museus
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valor que aumentou para 91% no caso dos museus incluidos na Rede
Portuguesa de Museus (Frayao, 2007).

E curioso ver como desde meados do século XX muitos museus
portugueses tém realizadas actividades educativas e até criaram
departamentos didacticos. Por exemplo, no Museu Nacional de Arte
Antiga foi criada um aula didactica nos anos 60, assim como no Museu
Nacional Soares dos Reis; no Museu Calouste Gulbenkian existiam
desde os anos 70 visitas guiadas para as escolas (Leal, 2007, 35-38).

Em conclusdo, ainda ha uma significativa falta de pessoal
especializado especialmente no nimero de profissionais da didatica
nos museus.

Analise da presenca da educacao nos
websites dos principais museus

Aqui analisamos a informacao disponivel nos websites dos principais
museus de Espanha e Portugal, visualizados em meados de 2019. Geral-
mente ha uma grande uniformidade, embora alguns museus permitem
descarregar ficheiros de materiais e outros nao. Quase nenhum indica o
pessoal dedicado aos servicos ou departamentos educacionais, embora
costuma haver um e-mail de contato especifico. Muitos destes museus
estdao incorporando aplicagoes para promover a educagao também.

E bom ressaltar, como exemplo, que o Museo del Prado (https://
www.museodelprado.es/), talvez o mais prestigiado e conhecido dos

28 http://www.museumsfriends.com/, http://www.feam.es, http://fampportugal.blogspot.com/ e fnamusportugal@gmail.com.

Jose-Manuel Gonzalez Gonzalez

29 http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/dgpc/servicos-educativos/.
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museus espanhois, nao teve um departamento ou area educacional
até 1983. De acordo com o site do museu, a equipa é actualmente
constituida por varias pessoas, incluindo uma coordenadora geral e
uma chefe de servico. O relatdrio de atividades de 2016, disponivel
na Internet, mostra que a area da educacao fez 1.862 visitas escolares
organizadas e 8389 visitas escolares livres nesse ano, que foram
49.043 e 234.901 alunos respectivamente, do infantario, ensino
basico, e ensino secundario, valores que representam quase 10%
do total de visitantes e envolvem dedicacao pessoal e exclusiva. A
maioria dos grupos escolares tem entre 8 e 16 anos de idade®.

MUSEQ DEL FRADO 200 AROS APRENDE

ACTIVIDADES VER TODAS

Fig. 01. Detalhe do site do Museo del Prado, ano 2019.

O Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (https://www.
museoreinasofia.es/), de acordo com seu site, também tem uma
equipa liderada por uma chefe de area e mais trés pessoas (um ou

A didatica dos museus em Espanha e Portugal

uma chefe de servico e dois chefes de secao, todos funcionarios
publicos), e tem uma secdo neste site virtual dedicada a educagao e
as criancas em idade escolar com multiplos recursos.

O mesmo se aplica a0 Museo Thyssen de Madrid (https://www.
museothyssen.org/), que retne atividades realizadas em anos
anteriores ou futuras atividades, e pode ser pesquisado por categorias;
possui uma equipa multidisciplinar bastante ativa com laboratérios
e um centro de estudos.

O Museo del Ejército (http://www.museo.ejercito.es/), cuja sede é
em Toledo, tem em seu site abundantes recursos educacionais, tais
como cadernos, jogos, além das habituais visitas guiadas. Também
tem um aula didatica.

O Museo Nacional de Ciencias Naturales (http://www.mncn.csic.
es/) tem no seu site guias e recursos educativos, quer das exposicoes
permanentes quer das temporarias, e recursos interactivos. Além das
visitas ou workshops eles também entregam material pedagégico.

O Museo Nacional de Arqueologia (http://www.man.es/man/
home.html), com sede em Madrid, inclui visitas dramatizadas ou
monoldgicas, um lugar de jogos e muitos workshops para 15-30
pessoas que podem ser reservados online.

O Museo del Traje (http://www.culturaydeporte.gob.es/mtraje/
inicio.html) é um dos museus que melhor especifica a sua oferta
didatica, com numerosasvisitas guiadas especializadas ou tematicas
e workshops classificadas segundo a idade.

30 https://www.museodelprado.es/museo/memoria-anual, pdf memoria 2016, pp.206-2016. Estes nimeros sao muito semelhantes no relatério de 2017.
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Fig. 03. Detalhe do site do Museo del Traje, ano 2019.

O Museu Nacional d’Art de Catalunya (https://www.museunacional.
cat/es) também tem muita informacdo sobre as suas actividades
educativas no seu sitio Web. Ha projetos com as escolas que estao
ali detalhados, e dossiés descarregaveis muito variados.

A didatica dos museus em Espanha e Portugal

O Museo Nacional de Arte Romano, localizado em Mérida, oferece
duas campanhas educacionais por ano para criangas e escola
primaria, além das oficinas de verdao. Também tem teatralizagoes
e recreacoes. No ensino médio, eles programam principalmente
atividades durante a Semana da Ciéncia e o Festival de Teatro da
Juventude, e tém visitas adaptadas a grupos especiais. A responsavel
da educacao trabalha no Departamento de Difusao e Comunicacao.

o —
S o | &
29 o = o
O > o 3} -
85 e = a
=] o] =) ()
sz |® 2| g E| B
So |® 8| | L | B|E
= s al X 2 3 3
g5 |2 E| 8| 5| 5| B
e 2% |5 @G| 2| S| = | =
Prado X Ambas X X X X
Reina Sofia X Ambas X X X
Thyssen Madrid X Ambas X X
Ejército X Ambas X X X Teatro
Ciencias Naturales X Ambas X X X X  Monb-logos
Arqueologico X Ambas X X Teatro
Traje X Ambas X X
Cataluiia Formulario Ambas X X X
Arte Romano X Ambas X X Teatro

Tabela 1. Recursos educacionais disponiveis na Internet pelos museus espanhdis
analisados.

O Museu Nacional dos Coches de Lisboa, o0 museu portugués mais
visitado em 2018, tem, segundo o seu site (http://museudoscoches.
gov.pt/), um departamento educacional de pelo menos trés pessoas,
liderados por uma coordenadora. O museu da algumas orientagoes
para os professores quando preparam a visita guiada, que dura
aproximadamente uma hora; também oferece workshops para a
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construcao total ou parcial de carruagens de pequenas dimensoes,
ou para a aprendizagem de determinadas técnicas artesanais, que
normalmente duram uma hora e meia.

O Museu Nacional de Arte Antiga, o primeiro que tinha um servigo
semelhante nos anos 30, ndao mostra no seu site (http://www.
museudearteantiga.pt/) o pessoal dedicado a esta finalidade educa-
tiva, embora tem e divulga as principais actividades desenvolvidas
tanto para criangas como para professores.

Outros museus, como o Museu Geol6gico, o Museu Nacional do Azulejo
(http://www.museudoazulejo.gov.pt) ou o Calouste Gulbenkian
(https://gulbenkian.pt/), tém nos seus sites folhetos educativos e
material didactico, adaptados por ciclonosdois Gltimos casos, eaté com
material adaptado a pessoas com necessidades educativas especiais. O
Museu Gulbenkian até publica um pdf das suas actividades para cada
ano letivo e envia um boletim informativo a quem o solicitar.

= Ecolos o Grupo: Criongos o Fomilior  Adubes Profestores  Projetos szpeciciz  Meis

Materiais diddaticos para professores

Materinis de zpoio [guides, ing, jogos &

} 5o trabalho dos professores, dentro & fora da zala de auln. Neles, encontram pistas para

renovar o repertario de téenicas e materiais, sugesties para explorar outras sbordagens a conteddos de disciplinas

bem como contributos para enriquecer as atividades que realizem aqui na Fundagio Cabouste Gulbenkian,

Gwia wlerebre, maks vaste
que & téue

Fig. 04. Detalhe do site do Fundagao Calouste Gulbenkian, ano 2019.

A didatica dos museus em Espanha e Portugal

OMuseuNacional SoaresdosReis (http://www.museusoaresdosreis.
gov.pt/) no Porto, que ja desde a década de 1960 se preocupa em
oferecer visitas e workshops didacticos, oferece visitas guiadas ou

com orientacoes e materiais de apoio no seu website.

Em Lisboa, o Museu Nacional de Arqueologia (http://www.
museunacionalarqueologia.gov.pt/) indica o nome do seu respon-
savel, um e-mail de contato e permite descarregar a oferta educativa
para o infantario e a escola primaria, onde as visitas e workshops

duram normalmente entre 45 e 60 minutos.

A oferta do Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado, em
Lisboa, (http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/), que tam-
bém indica o nome da sua coordenadora, ndo permite atualmente
a descarga ou visualizagdo dos materiais didacticos. Na secao
de histoéria refere que a auséncia de espago tem condicionado o

desenvolvimento de atividades didaticas.

O Museu Machado do Cas-
tro de Coimbra (http://www.
museumachadocastro.gov.
pt/) oferece visitas drama-
tizadas, jogos, workshops

e outro material educativo.

Também o Museu do Traje

Yimiuns Orametiasdas dupos Aamliers v Workshous Matprinl Prdepogico

(http://www.museudotraje.
gov.pt/) informa sobre a sua
oferta pedagdgica, embora

) ) Fig. 05. Detalhe do site do Museu Machado
de uma forma mais reduzida.  do Castro, ano 2019.
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Coches X Ambas X X
Arte Antiga X Ambas X X
Azulejo X Simple X X
Gulbenkian Formulario Ambas X X X
Soares dos Reis X Simple X
Arqueologia X Ambas X
Chiado X Ambas X X
Machado de Castro X Ambas X X
Traje X Ambas Cddigos QR

Tabela 2. Recursos educacionais disponiveis na Internet pelos museus portugueses
analisados.

Conclusoes

Adidacticados museus em Espanha e Portugal tem registado enormes
progressos nas Ultimas décadas. Com uma legislacdo atualizada e
cada vez muito mais profissionalizada, isso nao se tem traduzido em
um aumento de contratagdes ou de cargos especificos nos museus;
nota-se que a maioria das equipas é formada por entre uma e trés
pessoas, que tém dificuldade em combinar o trabalho de escritério
com o trabalho de atender ao publico que cada vez exige mais tempo.

Portanto, a maioria do pessoal dos servicos didaticos vé-se forcado

a ser mais divulgador do que pesquisador. Entre suas habilidades,
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além de sua cultura e criatividade, destacam-se as habilidades de
comunicagao, destacando a empatia e adaptabilidade.

Como aspectos positivos, é evidente que os publicos foram estudados,
as técnicas sistematizadas, a participacao cidada foi democratizada,
a oferta educacional foi ampliada, foram criados espacos para esse
fim, os discursos foram diversificados, a interatividade foi instalada
e as novas tecnologias foram aplicadas. Portugal e Espanha estao na
vanguarda neste sentido, partilhando redes de trabalho, trocando
informacgoes e colaborando em alguns casos, embora todas estas

acoes possam ser ainda mais implementadas.

Como aspectos negativos, na maioria dos casos a visita guiada
geral é considerada como a principal op¢do e mais importante, sem
adaptagdo tematica ou curricular. Ha ainda uma certa sensagao de
que a didatica é trabalhada em museus com absoluta independéncia,
autonomamente, priorizando as peculiaridades da colecao, do
ambiente ou da histéria; em troca, ela é oferecida a publicos muito
variados, em diferentes niveis. Os materiais didaticos nem sempre
estao disponiveis nas paginas web, mas ha enderecos de e-mail

exclusivos.
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REsumo

O livro intitulado “Educacio e Museus” organizado pelas Professoras Doutoras Maria
Teresa Becerra Traver e Silaine Maria Gomes Borges, numa parceria internacional entre
Brasil e Espanha, editado pela Universidad de Extremadura e em parceria com pesqui-
sadores da Universidade Federal de Sergipe, traz uma contribui¢do impar aos estudos
interdisciplinares, que envolvem agdes de extensio em espagos nio-formais de ensino,
nesse caso: 0S museus.

As organizadoras propdem uma imersdo a partir da socializa¢io e democratizagdo do
acesso aos Museus, tendo como recorte a Cidade de Sao Crist6vio, no Estado de Sergipe,
regido Nordeste do Brasil, sendo a 42 cidade mais antiga do pais. O livro traz reflexdes que
convergem para o museu como espago de educagdo nio formal de ensino e de integragio
entre a universidade e a sociedade.

A partir de um encontro intitulado “A¢des Didaticas no Museu”, fruto de um projeto
maior: “Educacio para Conscientiza¢do”, coordenado pela Professora Doutora Silaine
Maria Gomes Borges, o evento foi realizado em 2018 e debateu temas, como: A¢des Edu-
cativas, metodologias ativas na Educagio Bésica, Artes Plasticas, Projetos Sociais, Espagos
e Memorias e equipamentos turisticos, Patrimonio Cultural, além da in (visibilidade) da
Cultura Afro nos Museus, reunindo pesquisadores(as) e representantes da sociedade civil.

A obra retne oito capitulos e 12 autores, do Brasil e da Espanha, que juntos, possi-
bilitam aos leitores uma experiéncia inovadora. Para as autoras Silaine Maria Gomes
Borges e Josevinia Nunes Rabelo: “A experiéncia de fazer do museu um lugar de edu-
cagdo parece-nos redundante, afinal, ali é um ambiente de aprendizagem. Porém, a ideia
é colocd-lo como o mediador de um processo de descobertas do passado, presente e
tuturo, possibilitando uma formagio aberta aos aspectos culturais pertencentes a uma
ideia de quem somos”.

Por fim, convido os(as) leitores(as) a se debrugarem sobre os oito capitulos reunidos nessa
obra, e ir além deles, (re)criando e aprofundando reflexdes e, quem sabe, propostas para
um segundo encontro e uma nova edi¢do desse livro. Precisamos, com urgéncia, retomar
os hdbitos de leitura necessirios e pensar a Educagio, para além dos muros das escolas.

Bem-vindos(as) ao Museu!

Jailton de Jesus Costa
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Nosso desenvolvimento profissional nos Museus transcorreu, principalmente, no caminho
da pesquisa, entendendo-a como uma atividade fundamental para “socializar” os Museus.
A pesquisa aplicada ao servigo da sociedade, para torni-la parte dos resultados que, ha
pouco tempo, se restringia a alguns coletivos especializados e, portanto, privilegiados do
conhecimento, saber e a criagio.

Todo projeto faz sentido em um Museu se estiver focado em tornd-lo permedvel ao prazer
coletivo, e nessa tarefa os Museus tém uma enorme vantagem sobre outras institui¢oes
educacionais e cientificas de natureza mais tedrica e rigida, como € o caso da Universidade
ou Institutos de Pesquisa.

Por tras das a¢des didrias de nossos Museus, exposi¢des, semindrios, conferéncias, visitas
e qualquer outra oferta publica, existe um projeto ou programa cientifico que nos propor-
ciona o suporte tedrico sobre o qual gira o discurso. Exposi¢oes temporarias resultantes
de longos anos de anélise de nossas colegdes; Semindrios e congressos abrem féruns de
reflexdo social; Visitas especializadas para atender as diversas demandas e interesses dos
cidaddos. Os Museus trabalham na pesquisa aplicada & educagio hé virios séculos e, além
disso, somos avaliados diariamente com a resposta de nossos usudrios.

Estamos convencidos de que a pesquisa estd intimamente ligada a Educagio, porque
entre os destinatirios de divulgacdo cientifica, os educadores de qualquer nivel, formam
um coletivo fundamental, e sem educadores e disseminadores cientificos, o trabalho dos
Museus ¢ limitado e consideravelmente restrito na sociedade.

Aqueles de nés que viram a criagio dos Departamentos de Educagio e Agio Cultural
(DEAC) em nossos Museus, como é o meu caso no Museu Nacional de Arte Romano
de Mérida (MNAR), testemunhamos a extensa tarefa que o Museu desenvolveu a favor
de uma educagio regulamentada e nio regulamentada, de uma atividade incessante resul-
tante de uma demanda social constante, até atingir a realidade atual do Museu, nio apenas
como centro educativo, laboratério formativo universitirio ou centro de pesquisa especia-
lizado, mas como foco de experiéncias e atengio a diversidade na sociedade do século XXI.

Talvez por causa dessa Diversidade em uma Sociedade Global, o recente Congresso Mun-
dial do ICOM (International Council of MuseumsKyoto, setembro de 2019) tenha consi-
derado a revisio e atualizagdo da Defini¢do de Museu. Uma defini¢do que ndo apenas diz
respeito a suas fun¢des, mas também a seus usudrios-destinatdrios, seus meios e instala-
¢des e seus papéis sociais e de projecdo, todos os dias mais amplos e complexos.

1  Texto traduzido para o portugués por Silaine Maria Gomes Borges e com a colaboragio especial de Cristina Gonzélez.
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Nio ¢ uma tarefa trivial definir o Museu do século XXI. E nio ¢ porque os Museus atual-
mente gerem muitas expectativas: somos centros de formagio, de debate, de diversio, ludi-
cos, motores econdémicos de nossos territérios e espagos adequados para a criagio em seu
sentido mais amplo. Tornamo-nos objetos de desejo auténticos e cobigados por designers,
arquitetos, comunicadores, redes sociais e, por extensio, a sociedade mais avan¢ada. Nada
ou ninguém resiste ao efeito “Museu”, a desejabilidade social que vé nos Museus referén-
cias e icones do século XXI. Basta dar uma olhada ao nosso redor para contemplar esses
grandes icones, alguns deles convertidos em auténticas franquias mundial: Guggenheim,
Louvre, MET... Mas estar na crista da onda nio nos fez perder o Norte, saber bem onde
estamos e onde Nés devemos continuar.

Educagio e Museu na sociedade do século XXI se coligam com fortes aliangas. Aliangas
que, a partir dos Museus, sio colocadas a servi¢o do sistema educativo para avangar juntos,
um sistema que rompeu barreiras espago-temporais e que no Museu possui um aliado
determinado com étimos resultados, e basta revisar os sistemas de avaliagdo dessas ativi-
dades conjuntas para ponderar as respostas.

A partir das aulas, nossas salas se manifestaram como um excelente meio para promover
o debate, a criatividade e fortalecer a capacidade de educadores e alunos. Também rom-
pemos as barreiras geracionais: recebemos desde o nivel infantil até a universidades de
experiéncia ou da terceira idade, com um gratificante desejo de saber, de recuperar opor-
tunidades anteriormente inexistentes e complexas, eliminar obsticulos e barreiras sociais
através da Educagio no Museu.

Por todas essas razdes, prologar um trabalho resultante da reflexdo de notédveis profissio-
nais da educagio e conhecedores de Museus me produz dupla satisfagio. A satisfagdo de
compartilhar critérios e experiéncias e de plasmar um volume. O prazer de verificar quan-
tos profissionais dedicados continuam apostando nos Museus como motores essenciais
para melhorar a Educagio.

Voltando as minhas raizes cldssicas, Educo é um verbo latino agririo que nos recorda a¢oes
para o crescimento das plantas. Os Museus temos o prazer e o dever de ver as plantas de
nossa sociedade crescerem, cidadaos, semelhante etimoldgico que nos remete a origem do
substantivo Educa¢io e seus destinatarios.

Mérida, 1 de novembro de 2019
Trinidad Nogales Basarrate

Directora del Museo Nacional de Arte Romano
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Carituro I

CAMINHOS DE CONSCIENTIZACAO CULTURAL:
O MUSEU HISTORICO DE SERGIPE E O COLEGIO
DE APLICACAO

SiLaiNE MAriA GoMmEes BorGEs
Josevinia NunEes RABELO

L N E R R I

MUSEU: UM MEIO DE COMPARTILHAR SABERES

A experiéncia de fazer do museu um lugar de educagio parece-nos redundante, afinal,
ali ¢ um ambiente de aprendizagem. Porém, a ideia é colocd-lo como o mediador de
um processo de descobertas do passado, presente e futuro, possibilitando uma formagio
aberta aos aspectos culturais pertencentes a uma ideia de quem somos. Essa sensibiliza-
¢do, desde a infincia, é primordial quando sabemos que estamos quase naturalizando um
distanciamento dos questionamentos sobre os bens culturais, em uma época de intensa
proclamagio aparentemente libertdria dos simbolos globais. Logo, queremos estimular as
perspectivas mais criativas possiveis dentro de um quadro de reflexdo a partir do contato
dos discentes com esse conhecimento que desperta a memdria e os marcos de uma tem-
poralidade especifica, convidando a categorizar o antes e um depois, em uma composi¢io
ajustada pela etapa principal de compreendermos o roteiro da viagem como a duragio de
algo a ter um significado no presente. Portanto, remexer o tempo, talvez, seja o principal
cardter de um museu. E, ao vislumbrarmos as idas aos museus, estamos a recapitular a
dimensdo mais imaginativa do ser humano: uma narragio das a¢des humanas, centradas
no pronome “nossas” na indica¢do de que algo ali é pertencente a uma histéria coletiva,
mesmo quando ¢ a diferenca que sobressai nos objetos a serem vistos (artistas, artigos de
uma época anterior, objetos de uma biografia particular etc.), afinal, essa operagio possibi-
lita a visibilidade dos costumes familiares em comparagdo com os desconhecidos expostos
nesse ambiente. E nesse processo de encontros, dentro de um museu, que damos significa-
dos de vivéncias e somos impelidos a construir um pensamento combinado entre a esfera
individual (biogréfica) e a esfera do coletivo (publica).

E tomando por base a variedade de momentos que uma sé visita proporciona, desde o
cardter artistico ao histérico, por exemplo, vemos que a comunhio museu-colégio tem por
objetivo nio esquecer do ato compreensivo da educagao como movimento realizado pela
atividade dos préprios aprendizes. Assim, se temos de um lado a aparente estreiteza da sala
de aula, do outro, a relagdo museu-colégio conecta um fenémeno para além dos propésitos
lineares do saber. Seja porque ultrapassamos um planejamento esquemitico ligado a uma
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espacializagdo de quatro paredes ou simplesmente por operacionalizar um tipo de subje-
tividade voltada para o aspecto cultural do mundo, somos cientes da inesgotavel tarefa de
fazer da educagdo uma esfera préxima do mundo da vida, englobando uma perspectiva
do local e do global. Precisamos também entender como estabelecer o alinhamento des-
sas realidades, uma vez que tanto mais nos distanciamos dos enraizamentos locais mais
estamos na propensio de sermos absorvidos pelos cédigos produzidos sem um sentido da
espacializagdo de proximidade dos valores, e, vislumbrando apenas aspectos homogéneos
do mundo. Isso nio é negativo quando sabemos diferencid-los, porém, pode resultar em
um problema ao ficarmos alheios aos vinculos de uma socializa¢ao que seja reconhecida-
mente originada dentro do nosso espago.

Para isso tomaremos emprestado o conceito de lugar (Augé, 1994), que significa um viés de
pertencimento onde se absorve as referéncias de um local, sendo uma forma de descobrir a
mim e a outros. Poderfamos objetar que grandes museus possuem uma visio ampla e global
como o Louvre, por exemplo. Mas, o comum s3o os museus marcadamente representativos da
visao sécio-histdrica daquele lugar e, a0 mesmo tempo, considerados distantes para a popu-
lagdo préxima e/ou residente, ou seja, ndo-turistica. Entdo, o problema que é delineado nessa
questdo, de aparéncia simples, de termos um museu so as resisténcias a perceber esse lugar
como espago coletivo de uma voz indicativa das nossas vivéncias, porque esse espago transmite
a conotagio de territério para uma determinada classe culta, mesmo se ali estdo representados
objetos, artes etc., do cotidiano popular. Essa distingdo da cultura impulsionada também por
uma base educacional rudimentar tem dificultado o acesso aos museus. A percep¢io de que
a cultura formal, em um espago organizado e artistico, estd destinada a um tipo de individuo,
faz do museu um entrave na produgio de um sentido de lugar para as classes, principalmente,
de menor apoio no reconhecimento de que a produgio cultural é coletiva.

Nesse processo, a escola publica tem o dever de tornar o museu um espago de a¢do educa-
tiva, desmistificando essa divisdo dos bens culturais serem tomados por uma interpretagio
de quem pode ou nio ter direito. Seria isso uma utopia? Nio iremos responder um sim
ou nio; deixaremos que cada agdo didética do Colégio de Aplicagio/Codap, por exemplo,
dentro do museu a partir do projeto de extensdo “Educagio para a Conscientiza¢do” com o
apoio da ProEx-UFS construa um sim, nesse horizonte, de fazer do museu um lugar onde
o poder maior serd o da educagio em confluéncia da expectativa de afirmar esse espago de
memorias compartilhadas, em algum momento do tempo, para todo e qualquer publico.

Fazer essa operagio de desvelamento das raizes comuns contribui de forma substancial na
proposi¢do de um ensino-aprendizagem centrado na cidadania®. Seguindo essas conside-
ragdes, escolhemos o Museu de Sergipe, localizado no Municipio de Sio Cristévao, para
exemplificarmos uma das atividades de estratégias do encontro didatico entre esse museu e
o colégio — abaixo detalharemos esse contato. A ideia que norteia todas as préticas do projeto
estd na concepgio de que a fungio da visita de um museu estd direcionada a um aprendizado

2 Palavra muitas vezes sem sentido para a realidade brasileira. Usamos aqui apenas no entendimento de que a escola
deve permitir ao aluno uma formagio completa, estabelecendo uma vinculagio prética e teérica para além de um fecha-
mento conteudistico, a visar uma abordagem ampla e de vivéncia das marcas culturais do local, especialmente.
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de esclarecimentos sedimentados pelo trabalho de um povo®. Portanto, ir ao museu significa
caminhar em um territério de variados aspectos (da histéria de um objeto a subjetivagio dele
naquele momento), onde o olhar e a reflexdo tomam a dianteira do processo.

E, 0 mais novo documento do Ministério da Educagio, Base Nacional Curricular Comum
(BNCC), tem a seguinte assertiva quando faz o registro das dez competéncias para a Edu-
cagio Basica: “Valorizar e fruir as diversas manifestagoes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgio artistico-cultural. ”
(Brasil, 2017, p. 9). E, somariamos a isso o conceito de Bhabha (1998) de diferenca cultural,
englobando ndo uma celebragio da diversidade, porém, uma forma de compreendermos os
dados e simbolos culturais pelos que eles tém de hibridismo, a ser um convite de adentrarmos
um “Terceiro Espago” — segundo o autor, esse conceito desperta para a questdo da tradugio
dos referenciais apenas bindrios — gerador das ambivaléncias onde nos reconheceremos nos
meios dos atos de negociagio. Assim, vemos a pritica de levar o aluno ao museu como esse
lado de demonstrar as complexidades das leituras de cada objeto, sala, pintura etc. A arte em
si em sua cultura de mao dupla para permitir olhares criticos mediante a formulagao ligada
as raizes de quem estd em um lugar de colonizados e influenciados pela concep¢io europeia
do conhecimento formal. Logo, os trajetos sio demarcados no sentido de problematizar as
leituras desse lado para além das fronteiras. Essa construgdo ¢ a tentativa de apreender que
o museu descortina uma espécie de leitura sobre esse coletivo do qual o discente faz parte,
porém, ele ndo é um pedago de um discurso forjado fora da subjetividade por ele vivenciado.
Nisso a discussdo se torna ampla, a necessitar de uma problematizacio da prépria elaboragio
dos contetdos aprendidos no Codap e no museu.

Vemos inimeras possibilidades de aberturas nos caminhos formulados do museu ao colé-
gio. E, as interfaces dependem de intimeros vieses, desde a primeira abordagem na sala
de aula até o guia do museu, indicando a tarefa multipla de sair de um espago do saber
para outro com a mesma designacio. Néo significa um confronto de conhecimentos, ao
contrdrio, a possibilidade de encontrar outras formula¢ées de experiéncias, mesmo que o
representante do museu demonstre caracteristicas diferentes ou opostas ao trabalho ante-
rior da sala de aula. A ideia é somatéria porque um erro em qualquer uma dessas instincias
poderd se tornar fonte de mais curiosidades. A ida a0 museu é um cruzamento de frontei-
ras entre a perspectiva individual e coletiva. Além disso, sair em busca de outros processos
de conhecimento gera uma inquietagio em muitos dngulos da dinidmica de um colégio,
talvez, melhor expresso por essa vinculagao dos virios deslocamentos:

O deslocamento espacial da escola para o museu favorece outros deslocamen-
tos de diferentes naturezas: curricular, estético, pedagégico, hierdrquico e cog-
nitivo dentre outros. As observac¢des das visitas revelaram diferentes usos do
Museu pelo publico escolar, constituindo um cendrio diverso que expressa a
complexidade envolvida na relagio entre museu e escola. (Dutra, 2012, p. 174)*.

3 No sentido amplo, ou seja, desde as criagdes mais rebuscadas as definidas no pardmetro de cultura popular.
4 O museu sublinhado pela autora com letra maitscula é o Museu Histérico Abilio Barreto, localizado na cidade de
Belo Horizonte/MG.
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Isso permite indagacoes posteriores em que as visitas remexem toda uma gama de apro-
priagdes do espaco escolar no dmbito cultural. Essas interferéncias sdo justamente a busca
de um contorno ativo da educagio. O campo de um colégio excede o tragado de qualquer
muro, fisico ou ndo, em relagio a sua fun¢io de abertura para o mundo. O didlogo esta-
belecido provoca uma experimentagio muito mais associada aos imprevistos de uma agio
voltada a arte do vivenciar um lugar de narrativas, as quais deverdo ser estranhadas pelo
sentido unico de cada um, quando faz uma leitura de contato com algo novo. Uma vez que,
a posi¢do nio estd centrada na sedimentag¢io de um direcionamento estitico de conceitos,
mas, na interroga¢io do visto. Significando também uma outra maneira de enxergar a
transmissdo de conhecimentos, ultrapassando a catalogac¢do unidimensional de um tempo
de sala de aula por mais diversa que ela seja e/ou faga usos de inimeros meios diferen-
ciados de linguagem. Assim, o projeto faz esses deslocamentos mencionados por Dutra
(2012) e instiga uma discussdo em torno do percebido, favorecendo a criatividade indivi-
dual mesclada por uma dinimica de respeito as diferentes visdes. A relatividade ndo estd
ligada a uma elaboragio negativa da “verdade” exposta pelos pesquisadores dos objetos e
catalogados pela legitimidade da ciéncia. Ao contrério, essa narragio deve ser prioritaria,
apenas, estamos a considerar que a compreensio pode ter por margem outras conotagoes

alicergadas no desenvolvimento

Dessa forma, os museus quando colocados em uma perspectiva de significados para os dis-
centes pode, sim, se tornar um “lugar praticado” (Certeau, 1997), onde os individuos sin-
tam referéncias elaboradas por uma conjun¢io do caminhar e da criatividade. Afinal, nada
mais condizente com a ideia de visita a um museu do que fazer uma andanca por entre
salas com objetos que intencionam levar para outras dimensdes inimagindveis. Sendo essa
a principal proposta de uma visita, articulando um espago fisico, museu/colégio, e um
espaco discursivo, discente/docente, caracterizado por concepgdes ativas de cada sujeito
participante. E, inimeras so as a¢des nesses intervalos espaciais, indicando sempre uma
composi¢cido de movimentos, primeiro, o deslocamento e os detalhes de um percurso de
interferéncias mais ou menos previsiveis — problemas com o guia, documento de autoriza-
¢do dos pais para a visita etc. — e outros dos acontecimentos que atravessam 0 percurso sem
terem sido nem mesmo pressentidos e, segundo, o trabalho de uma concepgio projetado
pela visita, a sedimentar um processo de leitura do participante. Essas dimensdes serdo
melhor evidenciadas nos itens que iremos fazer sobre trés momentos especificos: antes,
durante e depois da ida ao museu. A “ida”, aqui, estd subentendida como uma permanente
caminhada de ensino-aprendizagem, porque os tempos s@o misturados quando fazemos o
processo de releituras. Assim, ao delinearmos essas fases, sublinhamos também que a cada
retorno ¢ um novo experimento, nisso queremos colocar a diversidade de cada vivéncia e a
singularidade de qualquer a¢do educativa. Afinal, serd sempre um contato sem medigdes,
porém, sio essas mesmas dificuldades que torna a relagdo professor-aluno desafiadora e

em um constante desdobramentos de dados a serem observados.
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O MUSEU HISTORICO DE SERGIPE: UM EXEMPLO DA COMPOSICAO DE
UMA VISITA

O Museuw’ fica localizado na cidade de Sdo Cristévio, sendo a quarta cidade mais antiga
do Brasil. A cidade possui muito monumentos, mas, a ideia de escolhermos apenas um
local responde ao desejo de fazermos um registro apurado dos momentos de uma tnica
visita e porque ele representa a histéria do Estado sergipano. Além disso, foi ali que acon-
teceu o evento “A¢des diddticas no Museu, de 30 de julho a 07 de agosto de 2018, que
teve como objetivo as discussdes sobre a relagio museus/colégios. E, as mesas-redondas
nos forneceram amplo material que sustentam a ideia de enxergar a salas de um museu a
partir da funcio educativa junto ao viés de uma cultura a ser conhecida e/ou reconhecida.

Esse Museu apresenta as rugosidades da relagdo colonizador e colonizado, principalmente
na Sala “Horécio Pinto Hora”. Esse pintor estudou arte em Paris, portanto, tem a influén-
cia europeia do fazer de sua arte. E necessirio também destacarmos que uma das suas
principais obras faz referéncia a uma obra literria de José de Alencar, O Guarany. E os
protagonistas dessa obra, Peri e Ceci, representam um nacionalismo roméntico, mas, ao
mesmo tempo tem uma conotagido dos mecanismos de uma sobreposicao de imagens,
entremeado de uma leitura daquilo que o colonizador espera do colonizado, demons-
trando um Peri desenraizado pelo amor ao Outro — representado, nesse caso, pela Ceci.
Agora, até que ponto as contradi¢des ndo sdo expostas dentro de um contexto em que o
pintor escolheu retrati-los, qui¢d, tenhamos a interpretagio de que Peri destacado seja um
heréi na condigio de representante das atrocidades acometidas pelos colonizadores aos
indios do Brasil. Identificamos essas questdes para exemplificar como uma obra nos leva
para perguntas reflexivas inimagindveis se estivéssemos dentro de uma sala de aula — uma
vez que a utilizagdo de uma imagem da pintura nio possui o mesmo impacto do objeto
préximo e original. E a ideia de como um pintor sergipano absorveu o movimento do
nacionalismo brasileiro. Todas essas colocagdes sio advindas de um referente artistico e
histérico, possibilitando a lembranca do livro e as contradi¢bes expostas pelo quadro ao
colocar Peri desperto em seu territério, observando a destrui¢do da casa dos fidalgos. Se
o livro impunha uma visao do colonizador como o dpice de um produto de civilizag¢io e
da vontade de aprender com esse outro: “eram homens ousados, destemidos, reunindo ao
mesmo tempo aos recursos do homem civilizado a asticia e agilidade do indio de quem

»

haviam aprendido; ” (Alencar, 1857, s/p), o quadro pode nos favorecer a interrogagdes
sobre a perspectiva de um Peri que “nio era o sentimento da pétria’, mas, estd ali repre-

sentado de forma dominante em seu lugar de origem: a natureza.

Nisso pensamos que o museu é uma fonte para apreendermos os processos didaticos em
sua ressondncia de interpretagdes menos estanques. Dirfamos, entdo, que o museu tem um
mundo préprio, contudo, nele temos a oportunidade de fazermos uma viagem em conexao
aos parimetros de um curriculo. Logo, museu e escola derivam de um mesmo substrato

5 A partir desse ponto quando utilizarmos a palavra “Museu”, com letra maitscula, significa que estamos especifican-
do apenas o Museu Histérico de Sergipe.
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de saberes, e, para uma educagio menos fragmentada na temporalidade das narragées de
quem somos, ele conduz a uma forma oferecida somente por aquele espago:

A visita a um museu pela escola pode ser compreendida como uma experiéncia
que institui uma pratica educativa hibrida. Ao aproximar elementos dos dois
contextos educativos - museus e escolas —, ela encerra as potencialidades que
cada um dos universos pode oferecer na formagio dos alunos. (Dutra, 2012,

p. 285)

Agora, iremos detalhar as fases da atividade no intuito de demonstrar essas potencialida-

des da relagio Museu/Codap:

Metodologicamente, o Projeto de Orientagido Educacional foi estruturado para ser desen-
volvido a partir de contetidos distribuidos por série, e iniciamos com os sextos anos tra-
balhando a temadtica Preservagdo do Patriménio Natural, dando preferéncia aos locais
publicos (tombado ou nio pelo IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional). Primeiramente selecionamos as atividades previstas no cronograma de agdes
do projeto para um uso didatico do museu na sala de aula, e a conex@o desses contetidos
¢ estudados em sala de aula através de textos, videos, fotografias e documentirios, esses
materiais serviram para que os alunos ficassem motivados as visitas técnicas e provocasse
também indagagdes e jd recebessem informagdes e imagens acerca dos espagos e exposi-
¢oes que seriam visitadas. Destacamos que para conduzir uma turma de alunos da escola
ao museu é uma ag¢io de deslocamento fisico que demanda recursos, esfor¢os, organizagio,
disponibilidade e principalmente interesse do professor, como também mencionado por
Dutra (2012). Inicialmente, providenciamos o agendamento da visita técnica ao museu,
logo apés, preparamos um oficio informando o nimero de alunos, faixa etdria, série, iden-
tificacdo da escola, data, hordrio e o objetivo dessa visita; verificamos a politica de acesso
ao museu que sera visitado, a maioria sdo pagos, porém, caso seja impossivel pagar as
taxas, existe a possibilidade de requisitar isen¢éo do pagamento da visita¢do. Na sequéncia,
depois da aprovagio e confirmagio do agendamento do museu, iniciamos os procedimen-
tos internos na unidade de ensino: viabilizamos o transporte, solicitamos autorizagio dos
responsaveis pelo aluno, informamos e encaminhamos a diregdo e ao setor de atendimento
a0 aluno o planejamento da a¢io diddtica no museu, compartilhamos com os demais pro-
tessores o objetivo da visita a0 museu. Dessa forma ocorre a primeira etapa e sio planejadas
acdes interativas com ludicidade, num ambiente interdisciplinar, conforme sugere (Falcio,
2009; Marandino, 2014), percebendo que os museus, cada vez mais, estdo desenvolvendo
seu papel educativo nas suas diferentes formas de apresentagio e representa¢do dos seus
elementos expostos, disponibilizando suas salas para que o professor possa realizar suas
atividades educativas, fora do seu ambiente formal de ensino, segundo nos diz Ramos:

Com atividades vinculadas a ‘historicidade dos objetos’ na prépria sala de aula,
o professor incita a percep¢io dos alunos e ai eles terdo o direito de saborear,
com mais intensidade, as propostas de reflexdo oferecidas pelo museu. Desse
modo, ndo se trata mais de ‘visitar o passado’, e sim de animar estudos sobre o
tempo pretérito, em relagdo com o que é vivido no presente. Com a excitagio
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para a aventura de conhecer através de perguntas sobre os objetos, abre-se

espago para a percep¢do mais ampla diante da exposi¢do museoldgica. Mais

que isso: alarga-se o juizo critico sobre o0 mundo que nos rodeia. (2004, p. 24).

Diante dessas possibilidades de espagos ndo formais para as praticas de ensino e da apren-

dizagem propostas e oferecidas pelo museu, que o Projeto de Orientacdo Educacional

vem participando, como também, propondo programagdes a ser desenvolvidas no Museu

Histérico de Sergipe como da:

—  Imagem 1: 142 Semana Nacional de Museus no Museu Histérico de Sergipe. Par-

ticipagdo com a palestra: Paisagem e patriménio cultural em Sao Cristévio (SE),
ministrada pela Prof2. Dr2. Anézia Maria Fonseca.

Imagem 1.

142 Semana Nacional
de Museus no Museu
Histérico de Sergipe.

—  Imagem 2. Terceira Exposi¢io Museol6gica itinerante apresentando os trabalhos

com a temdtica cavernas sergipanas desenvolvidos por docentes do Colégio de Apli-

cagdo com a orientagio da professora Christiane Ramos Donato, exposta ao publico

durante o més de agosto de 2017.

Imagem 2.
Exposicio coletiva
de trabalhos do
Colégio de Aplicagio
no Museu Histérico
de Sergipe, Tema:
Cavernas sergipanas.

—  Imagem 3 e 4. Primeiro Encontro Internacional do Colégio de Aplicagio, com a
Universidad de Extremadura — Espanha, realizado no Museu Histérico de Sergipe,
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no periodo de 30 de julho a 07 de agosto de 2018, com o Tema: A¢ées Didéticas no

Museu.

Imagem 3 e 4. Primeiro Encontro Internacional do Colégio de Aplicagio com a Universidad de

Extremadura.

- Imagem 5 e 6. Visitas guiadas, a0 Museu com os alunos dos 6° anos.

Imagem 5 e 6. Museu Histérico de Sdo Cristévao — turma do 6° Ano de 2016.

Considerando que a visita guiada ao Museu tem alguns objetivos de mio dupla, inicial-
mente como ja foi dito estudamos o local de nossa visita, e j4 somados a isso algumas
informages sobre o Museu e os demais locais a serem visitados, logo, temos o compro-
misso de também trazer os dados e registros dessa visita, assim a finalidade néo sera exclu-
sivamente a de levar nossos alunos ao museu mas também de trazer para nossa sala de aula
e para a escola elementos e aprendizagem adquiridas durante a visitagdo. Dessa forma, a
conexdo dos conhecimentos vistos no museu e as recebidas em sala de aula proporcionam
aos alunos experiéncias Unicas e muitas vezes até inesqueciveis, resultando em novos tra-
balhos que retratam e revisitam o Museu, conforme Katia Abud: “A volta para a escola ndo
precisa pdr fim a experiéncia da visita ao museu. Pelo contrério, esse ¢ um momento em

que os alunos explicitam questdes, duvidas, curiosidades.” (2010, p. 143).

20



CaMINHOS DE CONSCIENTIZAGAO CULTURAL: 0 MUSEU HisTORICO DE SERGIPE E 0 COLEGIO DE APLICAGAO

Comentamos que ao retornar a sala de aula dedicamos algumas aulas para comentar sobre
a visita técnica, verificar se os alunos gostaram ou ndo, quais sdo as criticas e os elogios,
quais os pontos de destaques e curiosos, as sugestdes para os locais visitados e depois
de expor todas essas questdes, construimos um relatério informativo com a descri¢do do
espaco visitado e a experiéncia vivida e experimentada nesse espago, ponderando o que nos
diz, Selva Fonseca:

“A discussio e a sistematizagdo dos contetdos apds a visita proporcionam o
didlogo entre diferentes fontes que falam o mesmo tema, como, por exemplo,
os textos diddticos, as imagens, as roupas, os objetos, as cartas etc.” (2003, p.

230).

Assim, esse relatério é compartilhado e avaliado pelos professores da turma de forma
interdisciplinar. Alguns relatérios sdo encaminhados a instituigdo visitada, considerando
as informagdes destacada, bem como as sugestdes apontadas pelo estudante. Isso favorece
a0 intercaimbio que motiva os dois lados do processo: Colégio e Museu. Assim, somos
levados a cada visita termos mais instrumentos de andlises para os préximos encontros.

Portanto, esses sdo os procedimentos adotados na disciplina de Orientagido Educacional
para explorar as visitas técnicas ao Museu, bem como, levar ao museu as produges e resul-
tados de estudos, pesquisas desenvolvidas e realizadas no Colégio de Aplicagio.

Antes de finalizarmos queremos também destacar alguns apontamentos de discentes®
sobre a visita ao Museu:

Aluno 01:

“Educagio para Conscientizagio” foi um projeto muito legal, pois 0 método
dele faz com que trabalhe tanto a relagdo coletiva quanto a de aprendizagem
de coisas diferentes, aprender é sempre bom, agora, aprender e conhecer histé-
rias de perto é extraordindrio, a experiéncia da viagem pode até ser um pouco
turbulenta, mas temos que se aventurar mesmo no conhecer, interessante o
trabalho coletivo por as pessoas que nos orientam, eles tentam fazer o maximo
para a nossa compreensio e daf rolar coisas diferentes. (Depoimento de S. K.

S.,1° A, 2018).

Aluno 02:

(...) onde ¢é possivel ter o contato com obras de artes originais, além de uma
verdadeira nog¢do do que é patriménio histérico e cultural (...) o museu pode
ser uma grande oportunidade de ampliar repertérios e criar didlogos com os
colegas de sala de aula. (Depoimento de L. H. B. P,, 1° A, 2018).

Aluno 03:

6 Agradecemos a participagio dos discentes, uma vez que sem eles seria impossivel a realiza¢io desse trabalho.
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O museu ¢é a prépria arte, os museus sdo fantdsticos, instrutivos e divertidos,
sdo fundamentais para uma boa educagio e formagio saudivel, os museus aju-
dam muito para o conhecimento dos nossos ancestrais. Uma visita ao museu,
nio ¢ uma visita simples, eu amo ir a0 museu pois adquiro conhecimentos que
nio sabia e também vejo lindas obras de arte que se pode viajar no pensamento

(...). (Depoimento de D. S. P, 1° A, 2018).

Aluno 04:

O Museu Histérico de Sergipe foi um dos selecionados desse projeto, nele os
alunos tiveram a oportunidade de conhecer mais o povo sergipano. Acredito
que esse projeto ¢ muito importante, pois proporciona conhecimentos para os
alunos, até mesmo para os professores acompanhantes. (Depoimento de W. S.

O.,1° Ano B, 2018).

Aluno 05:

Particularmente nio me lembro de muita coisa, mas lembro de coisas relevan-
tes, no museu nés vimos algumas obras de artistas sergipanos, vimos canhdes
utilizados hd muito tempo atrds também, aprendemos bastante sobre curiosi-
dades do nosso Estado, coisas que s6 podiamos aprender e ver 14. (Depoimento

de].P.E.P.de S., 1° B, 2018).

Aluno 06:

O projeto educagio para conscientizagio foi um dos melhores projetos que ja
tive a honra de fazer parte, pois isso nos fez descobrir de certa forma, nossa
esséncia, quem fez a nossa histéria e quem contribuiu com tudo que estamos
vivendo hoje, sendo bom ou ruim. (...). O Museu Histérico de Sergipe ¢ um
acervo onde tem vdrias salas, nessas salas ¢ possivel encontrar obras de arte do
pintor Horédcio Hora, um dos grandes nomes do romantismo brasileiro, tem
também obras pessoais do jornalista e politico Lourival Fontes, tem detalhes
da vida de Getulio Vargas. (...). As boas experiéncias que tivemos, sem duvida,
foi o aprendizado, foram as coisas ditas ali que vamos levar para a vida e para o

resto da nossa histéria. (Depoimento de T. V.M. A., 1° B).

A partir desses depoimentos, verificamos que a ida ao Museu ndo é um processo indi-
ferente para o discente, ao contririo, notamos uma impressio satisfatéria no tocante
ao ensino e aprendizagem. Além disso, os objetivos da agdo foram atingidos como foi
demonstrado pela meméria desses participantes que, naquele momento, estavam no
Ensino Fundamental.

CONSIDERACOES DESSAS CONFLUENCIAS ENTRE MUSEU E COLEGIO

Analisando as atividades que foram desenvolvidas na disciplina de Orientagido Educacio-
nal e as demais disciplinas do nosso curriculo do Ensino Fundamental, podemos observar
primeiramente as formas diferentes encontradas para trabalhar a transdisciplinaridade
explorando todas as informagdes disponiveis no museu, logo, percebemos que os alunos
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ficam mais descontraidos e curiosos em relagdo ao espago arquitetdnico, ao acervo histé-
rico composto por imagens, mobilidrio, documentos, porcelanas, telas importantissimas e
outros objetos que representam e fazem parte de nossa cultura. Outra questdo interessante
¢ a iniciativa pelas diversas formas de registros escolhida por eles como: escrita, entrevista/
gravagio, fotos e filmagens. Destacamos também a metodologia e distribui¢do das ativi-
dades utilizada por alguns alunos e o compartilhamento dessas informacdes e registros.
Outro ponto a enfatizar é o cumprimento das regras de visitas ao museu informada pelo
guia: conseguem ficar atentos as informagdes, questionam, tiram dividas e principalmente
o cuidado em nio tocar em nenhum objeto durante a visita técnica. Constatamos, ainda, a
alegria e o planejamento dos alunos na preparag¢io da viagem, no sentido de que eles ficam
totalmente envolvidos e a participagdo chega a ser de 100%. Notamos, portanto, que essas
atividades sdo bem aceitas e programadas pelos professores envolvidos. A prépria diregio
e a equipe técnica se envolvem e colaboram muito para o bom andamento, preparacio e
acompanhamento das atividades. Existe as dificuldades e sio virias, mas quase todas sao
superadas e os objetivos sdo atendidos, de maneira satisfatéria, como deixamos transpa-
rente pelos depoimentos dos discentes.
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Carituro 11

IPHAN E MUSEU: EXPERIENCIAS NA CASA DO
IPHAN EM SAO CRISTOVAO/SE/BRASIL

KLECKSTANE FARIAS
SiLva LuceNA FERREIRA

ooooooooooooooooooooooooooooooooooo

RESUMO

O evento ocorrido entre os dias 30 de julho a 07 de agosto de 2018 com a temdtica A¢des
Didaticas no Museu fez parte das comemoragdes pelos oitos anos da chancela de Patri-
moénio Mundial cedida pela UNESCO a Praga Sio Francisco, momento muito especial

para a cidade de Sao Cristévao/SE.

A participagio do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional compartilhou
experiéncias na area de educagio patrimonial vivenciadas pela equipe da Casa do IPHAN
em Sdo Cristévao em parceria com instituigées museais. Este artigo trata panoramicamente
de atividades desenvolvidas desde o ano de 2010 a 2015 pela Casa do IPHAN em Séo Cris-
tévdo ou que teve sua contribuigdo direta. Contudo, dois projetos executados pela Casa do
IPHAN terdo destaque no decorrer do texto sio as oficinas “Sentir para Agir” com edigoes
ocorridas no periodo de 2010 a 2014, e “Filhos da Maré: Artesanato em Modelismo Naval”
com edi¢do em 2015, eles serdo abordados com maior riqueza de informagdes.

O publico-alvo das agdes foi diverso mais a proposta deste artigo ¢ fazermos uma reflexao
sobre a participagdo dos professores nesses processos de a¢des educativas em prol do patri-
monio cultural. Contudo serdo meras observagoes extraidas das experiéncias vivenciadas.

A CASA DO IPHAN EM SAO CRISTOVAO/SE

A primeira capital do Estado de Sergipe foi a cidade de Sdo Cristévio, ela traz elementos
arquitetonicos que atravessaram séculos de histéria, dos 29 bens tombados pelo IPHAN
no Estado de Sergipe, 12 encontram-se neste municipio. Um exemplar muito significa-
tivo é o quadrilitero da Praga Sdo Francisco, situada no seu centro histérico, construida
durante a unido ibérica e traz tragos de técnicas de construgio espanholas e portuguesas

em terras tropicais.

Em 2010 Siao Cristéviao vivenciava o auge da candidatura da Praca Sao Francisco para
ser reconhecida como Patrimé6nio Mundial pela UNESCO. A preocupagio em envolver
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a populagdo mais alheia ao processo de reconhecimento fervilhava, principalmente entre
os 6rgios estadual e federal vinculados a cultura. O Governo do Estado de Sergipe tinha
instituido a Subsecretaria de Estado do Patriménio Histérico e Cultural (SUBPAC) e
colocou na diregio do Museu Histérico de Sergipe, o senhor José Thiago da Silva Filho,
popularmente conhecido como Thiago Fragata, em época coordenador da Comissio Pré-
-Candidatura da Praga Sao Francisco em Sio Cristévio. O IPHAN por sua vez somente
no ano de 2010 abriu a Casa do IPHAN em Sio Cristévio em busca de aproximar a
institui¢do da comunidade local e atuar na campanha. As a¢des de educagio patrimonial
buscavam envolver cada vez mais os cidaddos sancristovenses na agio popular de apoio a
candidatura.

O sobrado onde hoje estd situada a Casa do Iphan foi construido no fim do séc. XVIII,
pertenceu ao Tenente Coronel Francisco Xavier de Oliveira Sobral, e na segunda metade
do séc. XIX, passou a pertencer a D. Adriana Francisca Freire. Foi inscrito nos Livro His-
térico sob o n° 226 e no Livro de Belas Artes sob n® 292-A , pelo Processo n° 0306-T-42
datado em 21-9-1943 / Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. O Iphan
adquiriu o imével em 2004 e o restaurou em 2005/2006.

O conceito de Casa do Patriménio que regeu e continua regendo as a¢oes deste lugar,
tem por objetivo constituir [Casa do Patriménio] como um espago de interlocugio com a
comunidade local, de articulagdo institucional e de promogido de agdes educativas, visando
fomentar e favorecer a construgio do conhecimento e a participagdo social para o aperfei-
coamento da gestdo, protecio, salvaguarda, valoriza¢io e usufruto do patriménio cultural.”

A PARCERIA COM MUSEU HISTORICO DE SERGIPE

O Museu Histérico de Sergipe na época dirigido por Thiago Fragata encabegava vérios
projetos que tinham como objetivo a Campanha da Praga Sdo Francisco a4 Patrimoénio
Mundial, entre eles destacam-se: Noites de Histéria; palestras em escolas, igrejas, grupos
da comunidade; a realizagio do Circulo dos Ogas e exposi¢des que trouxeram uma diver-
sidade de priticas que ocorrem nas periferias da cidade para o seu centro histérico. A Casa
do IPHAN sempre presente como parceira.

O Projeto “Noites de Histéria” tratava-se da abertura do Museu Histérico de Sergipe em
periodo noturno para que turmas noturnas das escolas publicas pudessem visita-lo. Apds
a visita todos ouviam uma palestra cedida geralmente por Thiago Fragata, Kleckstane
Lucena, Chefe da Casa do IPHAN em Sio Cristévao, Vania Correia e Maira Ielena
representantes da SUBPAC sobre o histérico da Praga Sdo Francisco, seus valores uni-
versais excepcionais e informagdes sobre a campanha. Havia um abaixo-assinado virtual
onde todos podiam colaborar. Muitos ouvintes ndo tinham e-mail sem o qual nio pode-
riam participar do abaixo assinado, entdo foi adotada como estratégia ensinar também
como criar um e-mail, em ocasido era disponibilizado notebook com acesso a internet

7 Conceito presente no blog oficial da CEDUC https://educacaopatrimonial.wordpress.com/casas-do-patrimonio
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para quem tivesse interesse naquele mesmo momento poderia efetivar sua colaboragio
assinando virtualmente o manifesto.

As palestras externas em escolas, igrejas (em diferentes seguimentos religiosos) e grupos

comunitarios seguiam o mesmo roteiro da palestra efetuada no museu.

O Circulo dos Ogis trazia uma diversidade cultural geralmente vinculada as casas de
matriz africana existentes nos arredores do centro histérico para a Praga Sao Francisco.
Eram promovidas mesas redondas, xirés e “abrago na praga” (ato de os presentes darem-se
as mios fazendo uma grande roda na Praga Sio Francisco).

Exposi¢des tempordrias como “Cangago: por dentro do embornd e na ponta do punha”
posi¢ p gago: p p p

que trouxe referéncias do cangaco no Estado de Sergipe, na qual o IPHAN fez parte cola-
borando com oficinas de xilogravura.

Essas a¢oes ocorreram entre os anos de 2010 a 2012 e em 2013 o Museu Histérico de
Sergipe concorreu ao Prémio Rodrigo de Melo Franco de Andrade cedido pelo IPHAN,
que dd “visibilidade a solugGes criativas de pesquisadores, comunidades e entidades em

tavor da preservagio do patriménio material e imaterial do brasileiro.”

EXPERIENCIAS DE EDUCACAO PATRIMONIAL: OFICINAS “SENTIR PARA
AGIR” E“FILHOS DA MARE”

A formagio de equipe técnica da Casa do IPHAN em Séo Cristévio deu-se com quadro
bastante reduzido, na época contava-se apenas com a chefe de servico, Kleckstane Farias
e Silva Lucena e Marcia Concei¢ao da Massena Arévalo, bolsista do Programa de Espe-
cializagdo em Patriménio do IPHAN, havia um corpo técnico que atuava na Superinten-
déncia do IPHAN em Sergipe, situada em Aracaju e que em situagdes esporddicas davam
suporte as agdes de educagio patrimonial. Nestas condi¢des nao foi nada fécil desenvol-
ver um programa de educagio patrimonial, s6 foi possivel de fato realizar algumas a¢des
devido as parcerias firmadas com as institui¢ées museais da cidade, prefeitura e grupos da
comunidade voltados a drea cultural.

Para pensarmos em como atuariamos foi preciso ouvir a comunidade, inicialmente nosso
publico foi o da educagio formal. Foram feitas visitas as escolas da rede publica e privada
situadas no centro histérico e redondezas, nestas ocasides a dire¢ao da escola e professores
falavam das necessidades que enfrentavam no dia a dia para envolver a escola na explora-
¢do do rico acervo do patriménio cultural da cidade, também era demandado capacitagoes
para professores e alunos. A Secretaria Municipal de Educagio também colocou a neces-
sidade de capacitac¢io para professores visto que tinha sido recém-inserida no contetdo a
matéria “Educagio Patrimonial” no curriculo escolar para o Fundamental 1.

8 Apresentagio da Revista Prémio Rodrigo de Melo Franco de Andrade de Marta Suplicy, em época Ministra da
Cultura.
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E verdade que ainda nio se tinha constatado uma defini¢do padrio sobre o que era Edu-
cagdo Patrimonial, mas seguindo a Coordenagio de Educagio Patrimonial (CEDUC/

IPHAN), entendiamos por tratar de

“uma gama de agdes educativas voltadas para trabalhar a temdtica de patri-
monio cultural visando elucidar os agentes envolvidos sobre a importincia e a
necessidade de preservagdo desses bens patrimoniais que a eles diz respeito”.

(RAMPIN, 2012, p. 26).

A partir da observagio de experiéncia da realiza¢do de oficinas de capacitagdo para profes-
sores da rede estadual de ensino ja vivenciada pelo IPHAN/SE em parceria com DITE
(Divisdo de Tecnologia da Secretaria Estadual de Educagio) nos anos de 2008- 2009, foi
pensada também uma oficina de capacitagdo desenvolvida metodologicamente pensando
nas peculiaridades da cidade de Sao Cristévio.

Surgiu entdo em 2010 a Oficina Sentir para Agir a ideia era sensibilizar o participante/
professor para as questdes do patriménio cultural, despertando assim o sentimento de
apropriagdo do Bem que € seu de direito e tinha a pretensdo de tornar o participante um
agente ativo de preservagio.

Para isso utilizamos como ferramenta a memdria, via de acesso para explorarmos as rela-
¢oes dos participantes com a cidade. E definimos como conceitos-chaves: a identidade,
memoria, patriménio e cultura.

De forma ludica e simplista definimos estes conceitos em material que produzimos para
distribui¢do na oficina, a cartilha “Sentir para Agir: o patrimoénio cultural na sala de aula”
da seguinte forma:

a.  Patriménio Cultural “... hd um patrimoénio que é exatamente o que construimos e
guardamos para o futuro e que as geragdes seguintes receberdo como heranga, e ele ndo
¢ financeiro, e nio ¢ somente de uma pessoa, ¢ de uma familia, um grupo ou cidade.”.

b.  Cultura ... “Hoje a ideia mais aceita de cultura é a nogdo antropoldgica onde cultura
¢ tudo que obtemos ao nos relacionar com o meio onde vivemos, sendo assim tudo
~ s 7 »
que fazemos enquanto relagio é tido também como cultura.

c. Identidade ... “também pode vir a ser aquelas referéncias que falam de nossas cren-
cas, valores e desejos, nossa histéria como um conjunto de fatores que nos possibili-
tam ser quem somos.”

d. Memoria ... “é um suporte importante para a construgio de conhecimento sobre o
mundo com o qual me relaciono. E através da meméria que construimos ‘a histéria
da cidade ou a minha histéria e a dos outros’, a cidade é vista aqui como ‘embalagem
de memorias’ que por vias sensiveis podemos acessar.”

A partir da vivéncia de mundo dos participantes tentdvamos visualizar uma relagio afetiva
e/ou de respeito em prol do patriménio cultural, seja ele com reconhecimento “oficial”
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(tombado ou registrado)’ ou ndo. RAMPIN, coordenadora de Educagdo Patrimonial do
IPHAN, chegou a afirmar

“A educagio que se vislumbra é aquela que se caracteriza como mediagio para
a construgio coletiva do conhecimento, a que identifica a comunidade como
produtora de saberes, que reconhece, portanto, a existéncia de um saber local.
Enfim, a que reconhece que os bens culturais estdo inseridos em contextos de

significados préprios associados 2 meméria local.” (RAMPIN, 2012, p. 27)

A oficina Sentir para Agir era constituida de dindmicas que foram distribuidas durante
trés dias de atividade, o primeiro dia era voltado a identidade, o segundo a meméria e o
terceiro a cultura e ao patriménio cultural, estas divisdes eram mais didaticas e possibili-
tava entender nossa atuagio, porém estes conceitos estavam presentes a todo momento.

Abaixo o roteiro da edi¢io de 2014:

Roteiro da Oficina Sentir para Agir

27/03/2014

8h — Dinamica do objeto tnico — colocar um objeto (brinquedo) no centro da
roda e cada participante amarra um barbante no objeto, recordando lembran-
¢as que aquele objeto o estimula. Testemunhos.

8h40’ — Trabalhando os textos:

Os participantes serdo separados em trés grupos, cada grupo trabalhara
um texto. E fario apresentacées abordando as seguintes palavras que
forem sorteadas no bad.

Palavras: Identidade, memoria, cultura, patrimonio, apresentagio e
discussoes.

9h40’— Caga ao tesouro: As equipes percorrerdo a Casa do IPHAN, em busca
das partes do texto até completa-lo (TEXTO: Cacau — Jorge Amado).

Leitura e discussio.

28/03/2014

8h — Encontro na Casa do IPHAN

8h15 — Saida da Casa do IPHAN

8h30 — Rua do Beiju'® (texto sobre culindria de Sdo Cristévio)

Visita 4 fébrica de beiji. E depoimento da cozinheira.

9 O tombamento ¢ o instrumento de reconhecimento e prote¢io do patriménio cultural mais conhecido, e pode ser
feito pela administragio federal, estadual e municipal. O Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, instituido pelo
Decreto 3551/00, ¢ um instrumento legal de preservagio, reconhecimento e valorizagio do patriménio cultural imaterial
brasileiro, composto por aqueles bens que contribuiram para a formagio da sociedade brasileira. Consiste na produgio de
conhecimento sobre o bem cultural imaterial em todos os seus aspectos culturalmente relevantes.

10 Rua do Beiju localiza-se no cidade de Sdo Cristévio, préximo a saida pela BR 101, muitos moradores desta rua
produzem beiju e derivados da mandioca para vender principalmente no mercado de Aracaju, capital de Sergipe.
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9h30 — Porto Sdo Francisco e Catamari. (Texto sobre a comunidade pesqueira
— musica da caceteira ou cheganga). Depoimento do pescador Pedro, Manuel
e Sussi.

10h30’— Convento do Carmo. (Texto sobre patrimonio cultural). Depoimento
da Irma Palmira.

11h30’- Proposta de trabalho — solicitar a cada participante que escreva um texto
sobre algum acontecimento, lembranca ou histéria de outro que conhega que
tenha rela¢do com a cidade de Sio Cristévao. Entrega do texto no dia seguinte.

29/03/2014

8h — Leitura dos textos fornecidos pelos participantes.

9h — Dinimica das caixas — os participantes serdo separados em 03 grupos,
cada grupo escolherd uma caixa dentro haverd um objeto onde trabalharam
pensaram as possibilidades de utilizd-los em suas respectivas matérias que
lecionam, ou nos grupos culturais que participam.

10h - Video - Sou jovem meu patriménio é mundo. Discussoes sobre o video.
11h — Despedida motivacional: apresenta¢io da Casa do IPHAN e dos pro-
gramas de educagio patrimonial da Casa do IPHAN.

-

E interessante notar que foram utilizadas no roteiro virias linguagens de abordagem
audiovisual (videos, fotografias, sons, musica), literatura e visitas 4 campo, sendo utiliza-
dos os sentidos visdo, olfato, tato, audi¢do e paladar para sensibilizarmos os participantes
transportando-os aos lugares de meméria.

De acordo com Nora,

“espago onde a ritualizagdo de uma memoria-histéria pode ressuscitar a lem-
branga, tradicional meio de acesso a esta. Os lugares de memoria estdo, por-
tanto, definidos por este critério: s6 ¢ lugar de memoria se a imaginagdo o
investe de uma aura simbdlica [...] s6 entra na categoria se for objeto de um

ritual”. (NORA, 1993, pig.21)

Foram propostas também atividades que oportunizaram a livre criagdo do participante,
como agente produtor de documento de memoria.

Nas primeiras edi¢oes iniciadas em 2010 as atividades eram realizadas no periodo da
manha e da tarde, buscando atender o maior nimero de interessados, contudo na edigio
de 2014 apenas duas pessoas se inscreveram, optamos por concentrar as atividades no
periodo da manha. O roteiro foi sofrendo algumas alteragées, mas sem muita fuga da
metodologia criada.

Sobre a participagdo dos professores trataremos adiante.

Outro projeto muito significativo foi a oficina “Filhos da Maré: Artesanato em Mode-
lismo Naval” uma atividade de educagio patrimonial que teve o objetivo de colaborar
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com a preservagdo do conhecimento de antigas técnicas de construgdo naval, aprimorar
habilidades de artesdos locais, e oportunizar aos moradores das comunidades pesqueiras
de maior conhecimento sobre as embarcagdes tradicionais.

O modelismo naval é a recreagio em escala reduzida de embarca¢ées imagindrias, exis-
tentes ou histéricas, militares, mercante ou esportivas. O artesanato em modelismo naval
trabalhado na oficina preocupou-se em retratar as embarcagdes tradicionais do litoral bra-
sileiro e minimizou a preocupagio com a escala.

Pensar esta oficina para a cidade de Sdo Cristévao foi possivel devido a demanda estabe-
lecida pela institui¢io IPHAN, que junto com diversos parceiros desenvolveu a partir de
2008 o Projeto Barcos do Brasil, que propée, dentre outros objetivos o monitoramento e
a conservagio das embarcagdes tradicionais e, rotineiramente, a¢des de fomento que per-
mitam a conservagao das atividades tradicionais do pescador e sua familia. Nao somente
o patriménio material que se destaca em Sdo Cristévio, mas a cultura imaterial também,
neste arsenal é incluido a arte de saber fazer embarcacoes tradicionais tipicas da regido de
Sergipe que estdo prestes a desaparecer, cito o “Barco de Sergipe”, “Bote de Sao Crist6vio”
e as “Canoas do Rio Real” tipologias que foram identificados pelo levantamento feito
através do Projeto Barcos do Brasil.

A oficina foi composta por aulas teéricas nas quais foram abordadas temiticas referentes
a0 patriménio naval da regido. Os temas apresentados foram sobre Patriménio Cultural e
a missio do IPHAN, Embarcagées “Totot6” da cidade de Barra dos Coqueiros, Embarca-
¢oes Tradicionais (incluidas no inventdrio realizado pelo IPHAN), Projeto Frutos da Ilha
(realizado na Ilha Grande do municipio de Sdo Crist6vio), Proposta de agio no Programa
Mais Educagio da Escola Estadual Sen Paulo Sarasarte, Trabalhos Sociais Desenvolvidos
pela Colonia de Pescadores Z2 (em Sao Crist6vdo). As palestras foram ministradas por
técnicos do IPHAN e convidados envolvidos em projetos que atuam nas dreas de artesa-
nato, empreendedorismo, meio ambiente e sustentabilidade.

As aulas priticas foram ministradas por arteso local, o oficineiro Mestre Passos e tam-
bém pelo monitor Ubiratan Prata. Mestre Passos é artesdo, luthier e marceneiro de noté-
rio saber, com vasta experiéncia e reconhecido pela comunidade. J4 Ubiratan Prata é um
jovem artesdo habilidoso, que adquiriu grande experiéncia ao participar do Liceu de Artes
e Oficios em Modelismo Naval do Museu Nacional do Mar- Embarca¢des Brasileiras,
em Santa Catarina conclusio em 2012, ambos da cidade de Siao Cristévao. As aulas da
oficina ocorreram trés vezes por semana, sendo realizadas em dois encontros praticos e um
tedrico, durante trés meses. Foram oferecidas 15 vagas para os participantes provenientes
de comunidade pesqueira e/ou artesios, os concludentes receberam certificado.

O trabalho resultou na exposi¢do itinerante Filhos da Maré composta por exemplares em
miniatura das embarcag¢des tradicionais do litoral brasileiro. O Museu da Policia Militar de
Sergipe, sediado em Sio Crist6vio, foi o primeiro lugar que recebeu a prévia da exposigio.
O diretor do Museu da Policia Militar, coronel Dilson Ferraz, ressaltou em entrevista para
ASCOM SSP que “O museu tem por missdo preservar e divulgar a memoria, a histéria
e a cultura material da PMISE. Objetiva ainda promover e realizar, através de programas
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préprios, atividades lddicos-educacionais na comunidade, com a participag¢io das escolas
de ensino fundamental e médio”, explicou. Em seguida, nas comemoragées do 5° ano do
aniversdrio da chancela de Patrim6nio Mundial concedida a4 Prag¢a Sdo Francisco, a Casa
do IPHAN em Sio Cristévio expos o resultado da oficina.

Para além das atividades propostas desenvolvidas pelos participantes, eles também cons-
truiram uma embarcag¢io em tamanho real que foi sorteada entre eles.

PARA REFLETIR SOBRE A PARTICIPACAO DOS PROFESSORES NAS ACOES
DE EDUCACAO PATRIMONIAL

As agdes e projetos desenvolvidos pela Casa do IPHAN em Sio Cristévdo propunham
atingir uma diversidade de publico-alvo através da educagio formal ou nio. No entanto
visualizamos que o professor ¢ um potencial agente multiplicador dos conceitos que sem-
pre foram caros para compreender o patrimoénio cultural e a importincia de sua preser-
vagido. Por isso o foco inicialmente de atuagio da Casa do IPHAN em Sio Cristévio foi
a oficina Sentir para Agir. E quando surgia outra agdo que nio era necessariamente dire-
cionada para eles buscdvamos inseri-los no que era possivel, como foi o caso da Oficina
Filhos da Maré, esta dltima foi uma experiéncia de tentativa para elaborar o projeto em
conjunto com professores da rede piblica que nio deu certo.

Primeiro falaremos da Oficina Sentir para Agir, de acordo com o estudo realizado pela
bolsista Marcia Arévalo, na sua dissertagio de mestrado “Sentir para Agir: avaliando uma
proposta de educagio patrimonial” (Arévalo, 2012):

“As trés edi¢des do ano de 2011 das Oficinas ‘Sentir para Agir’ tinham como
objetivo sensibilizar 90 professores da rede escolar (publica e privada) dos
quais apenas 48 professores participaram, sendo que inicialmente tivemos 61
inscritos.”

Quanto a participagdo dos professores nas edi¢des posteriores percebemos diminui¢io,
frente a procura de outros profissionais, como arquiteto, designer, monitor turistico para
participarem da oficina. Optamos por receber estes outros profissionais pois entendemos
que a troca de conhecimento e visao de mundo destes outros s6 enriqueceriam o momento.

A divulgagio geralmente era feita por cartazes impressos e virtuais, visita as escolas con-
vite direto ao diretor (a), coordenador (a) e professores, parceria com a Secretaria Muni-
cipal de Educagio.

Ainda de acordo com a pesquisa de Arévalo ao perguntar através de questiondrio quais
dificuldades encontradas para participarem da oficina um dos motivos que mais foi citado
¢ que os 3 dias de oficina nio poderiam ser computados como dias letivos pela diregio da
escola e por isso a reposi¢do de aulas deveria ser feita.
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Nas edi¢oes seguintes sofremos uma queda consideravel no nimero de participantes, em
2012 tivemos 6 participantes — 5 professores e 1 uma sociéloga, em 2013 tivemos 4 pro-
fessores e em 2014 tivemos 27 participantes com turma mista — 01 designer, 01 artista
plastico, 01 monitor turistico, 02 alunos do ensino médio, os demais professores.

-

E preciso considerar alguns elementos que possam auxiliar na nossa reflexio sobre o
assunto. As edi¢cdes realizadas em 2011 a 2013 foram feitas sem recursos, utilizamos o
que tinha a mio, a divulgacio foi deficiente, o contato foi feito direto com as escolas
(diregdo) através de visitas e/ou participagio de reunides gerais da Secretaria Municipal
de Educacio.

Em 2011 conseguimos “garantir publico” através de parceria direta com a dire¢io de duas
escolas que encaminharam seus professores para a oficina.

Vamos abrir um paréntese para esta pritica de “garantir publico”, sempre que a Casa
do IPHAN em Sio Cristévio ou as institui¢cdes museais promovem uma agfo é pritica
comum acordar com algum professor ou lider de algum grupo da comunidade, caso a
agdo ocorra em hordrio daquela aula ou reunido daquele grupo a presenca dos alunos ou
membros diretamente influenciados pelo professor ou lider adotando aquela participagio
como a atividade do dia. Ou seja, ¢ muito dificil pessoas comparecerem as agdes esponta-
neamente, geralmente aquelas que aparecem nio sdo da cidade.

Nos demais anos ndo conseguimos uma adeséo tio interessante das escolas.

Em 2014 foi aprovado pelo IPHAN a utilizagdo de recurso para aplicar na realiza¢io da
oficina Sentir para Agir, a divulgagio foi ampla através de folhetos, cartazes impressos
visual com qualidade produzido por designer profissional, e carro de som. Conseguimos
ampliar as propostas de atividades do roteiro e produzir cartilha com conceitos basicos
que permeiam o patriménio cultural e informagdes sobre a cidade de Sao Cristévio, este
material objetivava auxiliar o professor na sala de aula. Material para desenvolver trabalhos
em sala de aula era uma demanda constante.

Ja a Oficina Filhos da Maré foi de fato ofertada para piblico que nio necessariamente seria
o professor, contudo estava previsto no projeto a ser executado com recurso do IPHAN a
elaboragio de cartilha onde pensamos desenvolver junto com escolas ptblicas um trabalho
de inventdrio da comunidade pesqueira que vivem nos portos de Sdo Francisco e Cata-
mari fazendo uma liga¢io com as atividades desenvolvidas na Oficina Filhos da Maré,
seguindo a metodologia da cartilha de Educagio Patrimonial do Programa Mais Educa-
¢do! foi escolhida a EMEI Sio Cristévio, escola publica municipal préxima a Casa do
IPHAN e aos portos, mas ao apresentar o projeto para os professores, apesar de parabeni-
zarem a iniciativa eles recusaram a proposta, como justificativa apontaram o descaso que
a gestdo publica do municipio de Sdo Cristévio estava tendo com a classe [professores],

11 O Programa Mais Educagio, criado pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto
7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educagio para indugio da construgio da agenda de educagio
integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas publicas.

33



KLECKSTANE FARIAS E S11vA LUCENA FERREIRA

eles estavam sofrendo cortes de saldrio, havia denincias pelo desvio de verba publica dire-
cionada a merenda escola e confessaram desestimulo para realizar algum trabalho além

daquele que ja é obrigatdrio.

Outra tentativa de produgio do inventdrio foi com a Escola Estadual Paulo Sarasarte que
tinham aderido ao Programa Mais Educagio e ao micro campo Educagio Patrimonial,
a ideia foi bem aceita, mas devido a questdes burocriticas o tempo previsto para realiza-
¢do da atividade atrasou consideravelmente ultrapassando nosso limite para encerrar o
contrato com a empresa que dava suporte ao IPHAN para realizagio do Projeto Oficina
Filhos da Maré, ou seja, era preciso encerrar todas as atividades previstas. A saida foi abor-
tarmos a ideia de inventdrio e a opgdo foi relatar na cartilha o trabalho realizado durante

a oficina.

CONCLUSAO

As experiéncias oferecidas pelas agdes da Casa do IPHAN em Sio Cristévido nos apon-
tam alguns elementos para refletirmos sobre o esvaziamento das nossas a¢des principal-

mente por parte do professor.

Observamos que o interesse dos professores surge durante as ag¢des, mas nio hd uma
)

procura constante por atividades, poucos sdo os que ultrapassam os muros das escolas,

geralmente quando o faz o professor ¢ de fora da cidade, neles aparentemente o interesse

é maior.

A gestio seja ela do 6rgio publico municipal ou da prépria escola afeta consideravelmente
a decisdo de participar ou ndo das atividades, o apoio das gestdes torna-se fundamental
para o sucesso, 20 menos quantitativo das agdes. E provével que a postura de fazer apenas
o que ¢ basico e do que é obrigacio seja visualizada, mas hd de se verificar o porqué de tal

postura, o contexto politico pode ser também um fator determinante.

Investir em ampla divulgag¢do pode contribuir para maior participagio do professor nas
atividades. Investir em maior articula¢io entre érgio publico — escola — professor ¢ desa-

fiante, mas também pode render bons resultados.

Em ambito macro é importante refletirmos sobre a formagio de professores no curso de

graduagio e a atuagdo na realidade das escolas publicas brasileiras.

As experiéncias vividas através da Casa do IPHAN em Sio Cristévdo nos proporcionam
um leque de possibilidades que podem ser exploradas por professores e outros profissio-
nais que atuam na drea de patriménio cultural e provoca reflexdo sobre a quem serve o
patrimoénio cultural, qual a sua importéincia para a cidade de Sao Cristévao e de que forma

deve ser abordado.
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EDUCACAO NOS MUSEUS:
UMA PERSPECTIVA

CrisTiNa DE A. VaLenca C. BArroso
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O presente texto tem como objetivo discutir a rela¢do da educagio nos museus e o publico
visitante. Ou seja, entender a partir de que perspectiva a educagio nos museus passou a
ser introduzida como uma preocupagio na forma de lidar com o puablico. Posteriormente,
pretende-se questionar o acesso as informagdes, como a educa¢do se manifesta nesse
ambiente e qual a perspectiva que os museus tem no tocante a esse processo da relagio
do publico/museu. Compreender as linhas tracadas pelo percurso histérico dessa relagio
permite identificar a partir de quando o museu desperta para o entendimento de que sio
institui¢ces que podem promover a educagio.

Estudos sobre a repcep¢io, o atendimento, o uso que as pessoas fazem do espaco e a
forma como o publico interage dentro dos museus vem demonstrando que a partir da
segunda metade do século XX a relagdo da educagio e o publico nos museus passa a ser
uma preocupagio para essas institui¢des. Ao realizar um breve histérico pode-se perceber
desde quando o museu comega a se preocupar com o publico e como hoje ele tem atuado
no sentido de garantir a acessibilidade as informagées, ao patriménio, as cole¢des. Dessa
forma, podemos perceber a perspectiva dos museus sobre os procedimentos de educagio
que acontecem nessas instituigoes.

De acordo com a literatura produzida sobre a temdtica podemos identificar que existem
alguns direcionamentos especificos que tomam como ponto de partida para a discussao a
perspectiva do olhar dos gestores dos museus, outros tendem analisar essa relagio a partir
do olhar dos educadores de museus e/ou priorizam o olhar do puiblico. Sem querer esgotar
a temdtica, acredita-se que devem existir outros pontos de vista ji que literatura especiali-
zada escolhida para essa discussdo nio foi esgotada.

Ao analisar a literatura sobre o tema é possivel perceber claramente essas divises temd-
ticas. A exemplo trabalhos como os de Marilia Xavier Cury (2005) que centraliza suas
andlises na relagdo do publico nos museus e o processo de comunicagdo percebendo como
estudos de publico podem contribuir para o funcionamento do museu. Propée em seus
estudos a importincia da avaliagdo museolégica como uma ferramenta que colabora no
aprimoramento do trabalho institucional e, por consequéncia, com o aumento da qua-
lidade do conjunto de atividades desenvolvidas pelo museu . Acredita que apartir dela
os resultados tendem a ser mais positivos, afirma “A avaliagio é uma ferramenta para
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aprofundar a nossa compreensio do trabalho que desenvolvemos. E um meio para o refi-
namento profissional- e consequentemente institucional...”(Cury, 2005, p. 124). Nessa
dire¢do, as relagoes de aprendizado dentro dessas institui¢oes tendem também a melhorar.
Para Cury (2005) o estudo de publico engloba “o uso que os visitantes fazem de expo-
si¢des ou outras atividades ou programa publicos de museus e suas atitudes, percep¢oes,
aprendizado, motivagdes, comportamento e interagdes sociais” (Cury, 2005, p.121). Perce-
be-se através das andlises dessa autora que o processo de comunicagio e aprendizado tem
clara ligagdo com a avaliagdo sistemadtica, processual e participativa mensurando as a¢oes
do museus. Assim, entende-se que suas andlises partem de uma perspectiva do olhar do
préprio museu ao compreender a importancia das atividades para a consolidagio de uma
relagdo do publico visitante com a instituigéo.

Ja trabalhos como os que autores Martha Marandino (2011), Almeida (1995), Stuart
(2010), Cazelli (1992), Valente (2005) demonstram uma preocupagio com a percepgio
do publico sobre o museus e suas atividades educativas. Bem como com a formagio dos
mediadores culturais/educadores de museus/monitores. Estudos assim refletem as moti-
vagdes, percepedes, recepeio, aprendizagem e o uso que os visitantes fazem dos museus.
Normalmente associam metodologias de coleta de dados como entrevistas, questionarios,
observagoes diretas e indiretas com a finalidade de considerar até que ponto a relagio
museu/publico € eficiente.

Além dessas discussoes apontadas, também ¢é possivel identificar trabalhos como os que
sdo desenvolvidos de forma continua pelo Museu da Vida (Fiocruz) sobre as relagoes
de aprendizagem mantidas pelo publico como também pelo nio publico. Esses estudos
relatam resultados através dos quais o publico ganha uma dimensio de destaque. Na rea-
lidade podemos perceber nesse tipo de trabalho um redirecionamento do eixo analitico
museu/publico para o publico/museu. No primeiro perceberiamos um maior enfoque das
discussdes para as dimensdes internas do museu(mesmo que o objetivo final seja atingir o
publico) e no segundo o puiblico torna-se a preocupagio central fazendo referéncia direta
as suas consideracdes. As duas tendéncias aqui apontadas sio de grande importincia para
a consolidagio da drea de educagdo nos museus, pois trazem contribui¢cdes diferenciadas
mas que se complementam na visio do macro.

Para entender o museu como institui¢do de educagio precisamos compreende-lo como um
espago através do qual existe uma interlocugio entre o visitante e o museu(espago fisico),
entre o visitante e as cole¢des(o objeto) e entre o visitante e as informagdes expostas no
espago expogrifico. Essa interlocugio gera sensagdes, compreensoes, experiencias que fun-
cionam como catalisadores do processo de aprendizagem. Para Diaz (2011) o processo de
aprendizagem esta associado a capacidade do homem de interagir, afirma que: “o homem
desde que nasce (...) comega seu percurso de aprendizagem, apropriando-se dos apren-
dizados acumulados pela experiéncia social em geral e cultural em particular...” (Diaz,
2011, p. 239). Nessa direcdo as experiencias e as mediagbes que provocaram experimenta-
¢oes sdo mecanismos que contribuem para o processo de aprendizagem independente do
meio ou local. Os estimulos internos e externos que as atividades museais promovem no
visitante sdo um dos responsiveis pela oferta do que Diaz (2011) chamou de “fatores de
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aprendizagem’, eles estimulam a memdria, o raciocinio, a reflexdo, indignagées. .. que con-
tribuirdo para a formagio de um insight, da percep¢io de algo, de impressées ou mesmo
para para a constru¢io de um determinado conhecimento. Afirma:

A aprendizagem humana resulta de um fenémeno de intera¢do entre o externo
e o interno, ou seja, entre 0 que outros nos oferecem e o que nos possuimos;
como tal, existem condi¢des, tanto externas como internas, que facilitam ou
desfavorecem tal aprendizado: sio os chamados fatores da aprendizagem, que
como as estratégias e situagdes para aprender — a inteligéncia, a personalidade,
a maturidade nervosa e a mediagdo social e mesmo individual — e que, segundo
estejam formadas, assegurardo um étimo aprendizado ou provocario nele difi-
culdades, leves ou graves, transitérias ou permanentes (Diaz, 2011, p. 240).

De acordo com Diaz (2011) o processo de aprendizagem estd relacionado com a capaci-
dade humana de relacionar aquilo que ji conhecemos com o que estamos para conhecer e
que o processo de apropriagio dessas novas ideias estd diretamente relacionado ao amadu-
recimento da inteligéncia, da personalidade bem como da prépria mediagio social e indi-
vidual. Esses fatores funcionam como filtros colaboradores do processo de aprendizagem.
De acordo com esse autor, eles ajudam ao visitante estabelecer nexos entre o conhecido(o
que estd presente em suas memorias ou subconsciente) com o que esté para ser conhecido/
experimentado. Essas conexdes provocam no visitante uma aprendizagem que € tnica e
subjetiva. Nesse processo também devem ser considerados o acesso a informagao, o domi-
nio da linguagem e as formas de comunicagio. Conforme Messias(2005):

Considerando a informagido uma constru¢do humana a partir das represen-
tacdes do mundo exterior em associagio as significagdes e interpretagdes
advindas dos processos mentais e sensiveis do homem, é possivel afirmar que
a linguagem atua como elemento de intera¢io nas relagoes estabelecidas entre
os sujeitos e os conteidos informacionais e por assim dizer na producio das
informagoes. Esse argumento refor¢a a impossibilidade de dissociar a infor-
magcdo dos sistemas de linguagem e dos processos comunicacionais (Messias,

2005, p.173).

Diz Messias(2005) ao estudar o significado do termo “informagio” que este decorre de
processos mentais influenciados por significagbes internas e externas ao homem e que é
um elemento imprescindivel para o processo de comunicag¢do. Afirma o autor que nessa
relagdo a linguagem atua como “elemento de intera¢io” na formulagio do conhecimento.
Assim, a aprendizagem de um determinado conhecimento ou informagio posto nas expo-
sicoes vai estar relacionada a capacidade do visitante de compreensio da mensagem e na
habilidade do curador em propor uma exposi¢ao mais diddtica possivel para que minimize
as possibilidades de ruidos na comunicag¢io entre acervo exposto e o publico dos museus.
Dessa forma colabora-se para a promog¢io da educagio museal.

Ao enfatizar que a educagdo museal pode ser compreendida como uma das fungées dos
museus, assume-se o compromisso com determinados principios que podem nortear o
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tazer museolégico. Ou seja, a fungio educativa dos museus vai discorrer em diversas dreas,
por diversas formas e caminhos. Um desses caminhos trata dessa relagio que os museus
vio estabelecer com o publico, para isso elege-se uma série de orientacdes que irdo facilitar
o processo educativo como: a qualidade na pesquisa sobre o acervo, as formas de manifes-
tacdo das informagdes (linguagem oral, escrita e virtual), a associagdo de metodologias, a
formagio continuada dos educadores de museus, uso efetivo das orienta¢oes da corrente
tedrica metodolégica escolhida pela equipe do museu, adequagio espacial para a promo-
¢do das agdes culturais e educativas, o designer da exposi¢do e o uso de dispositivos direti-
vos e intuitivos que colaborem com a orientagdo espacial e informacional.

A fungdo educacional dos museus é um pensamento muito mais amplo/complexo. Mas se
fizermos uma conversio do olhar podemos verificar que o processo educativo estd contido
na fun¢do da comunicagio e das implicagdes do uso da linguagem na formalizagio do
conhecimento, como avalia Messias (2005).

Basta entdo perceber que relagio é essa e como deve ser investigada para que seja possivel
ressignificar as atividades direcionadas ao publico e obter um desempenho mais eficiente.
As metodologias de investigagio utilizadas e disponibilizadas pelo estudo de recepgio e
avaliagdo de publico é uma opgio eficaz. Elas podem contribuir para percep¢io da forma
de comunicagio e as interdependéncias que se dé entre o publico e os museus.

Entender a forma de entrelagamento que ocorre entre o publico e os museus ajuda a des-
mistificar que tipo de relacdo que o visitante mantem com as institui¢des museais, suas
expectativas, motivagdes e anseios. Almeida(1995) pressupde que as abordagens de avalia-
¢do estdo ligadas nio sé aos aspectos relacionados acima, mas também “as especificidades
da comunicag¢do”. Afirma: “Como outras institui¢des culturais, os museus atraem aqueles
visitantes que se identificam com suas propostas. Ao longo dos anos, os museus defini-
ram sua imagem para o publico e criaram também sua imagem do publico” (ALMEIDA,

1995; 327).

Ao perceber os museus como institui¢des de educagio a qual o visitante consegue se apro-
priar das ideias que estdo expostas, entendemos a necessidade de constante revisio e ade-
quagio dos processos comunicativos, expograficos e de gestdo. Ou seja, falar do processo
educativo nos museus envolve nio sé os procedimentos didéticos planejados para o aco-
lhimento, atendimento, interagdo e conforto, mas também implica no funcionamento
eficiente de todos os outros setores da instituigdo. Além disso, quando discutimos sobre o
processo educativo pensamos nio sé na forma como o publico vai interagir com a institui-
¢do, mas principalmente na forma de consumo dessa exposi¢do. Muitos autores advertem
que ao longo do processo de consolidagido do campo da Museologia no Brasil houve um
deslocamento no eixo das preocupagdes em relagdo a exposi¢io, elas aos poucos deixam
de se investir apenas nos objetos e na forma de expd-los e passam a pensar sobre o modo
como esses objetos/ informagdes estio sendo consumidos pelos visitantes. Essa preocu-
pagdo com o publico revela o crescimento dos estudos sobre a educagio nos museus e a
influencia deste no campo museolégico.
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Isto porque a apropria¢do das informagdes se configura para os educadores dos museus
como um processo de aprendizagem. Toda e qualquer relagio que o sujeito mantem com
a instituicdo, visita ou mesmo investigagio do acervo, pode ser caracterizada como um
processo de educagio. Acreditamos que esse processo nio se manifesta partir de uma
transmissdo de contetido, ndo € essa a perspectiva. E nem apenas na possibilidade de uma
transposi¢do diddtica como alguns autores apresentam, mas as discussdes aqui presentes
entendem esse processo como uma forma de mediagdo cultural através da qual os visitan-
tes estabelecem formas de apropria¢do do acervo dentro do cendrio museal.

Para Sarraf(2008) a fun¢io do mediador/educador nos museus “tem se concentrado em
minimizar o estranhamento do publico e tornar o conteido das exposi¢cdes acessiveis aos
diferentes publicos.”(SARRAF, 2008:70). Dentro dessa mesma perspectiva Julia Rocha
Pinto(2010) aponta que: “o mediador ndo é aquele que nos oferece dados, mas sim a figura
que nos instiga a pensar aproximagdes de nosso repertério em relagio ao universo das ima-
gens.”(PINTO, 2010:02). Entio a fungio educativa dos museus vai se configurar numa
agdo importante para consolidar a relagdo do puiblico com o museu mantendo essa forma
peculiar de apropria¢do de conhecimento que alguns chamam de aprendizagem, outros
autores a chamam de educagio nio formal e outros apenas de processo educativo museal.

Como o museu colabora efetivamente para o processo de apropria¢io? Entendemos que
os museus é um grande contador de estérias no qual o visitante é o espectador. A partir
do momento que curador seleciona o tema, objetos, textos, uma expografia, uma narrativa,
o designer, estabelece os parimetros da pesquisa... nesse fazer ele estd estruturando uma
histéria pra ser contada. Essas histérias a serem contadas tem uma temdtica, tem uma
narrativa que normalmente estd diretamente ligado aos objetos que compde o acervo.
Além disso, a0 pensar como esse acervo serd exposto, o curador e/ou musedlogo vai dar
uma linearidade, uma l6gica a apresentagao desse acervo. E quanto mais didatico for esse
designer, mas fécil serd a compreensio da exposicio.

E essa construgio faz parte da narrativa é fundamentada através das pesquisas sobre as
colegdes geridas pelos responsiveis pela documentagdo do acervo que nido deve deixar
passar a prépria histéria que o objeto carrega. Esses objetos sdo pesquisados, catalogados,
inventariados, tombados e, assim, as informagoes ficam disponiveis e de facil acesso para
os gestores, para os pesquisadores e para os visitantes nas narrativas das exposi¢des. Ou
seja, essas informagdes servirdo para construir o arcabougo da histéria que serd contada
nos museus e direcionada ao publico visitante.

A diferenga do processo educativo entre a educagio formal e ndo formal se encontra em
outros mecanismos como: a falta de uma avalia¢do sistemdtica, normativa e meritocra-
tica. As vezes as informagdes sio repassadas em sala de aula sem ao menos visualizar o
objeto ou fato discutido, na maioria das vezes os alunos entdo em contato apenas com as
imagens de objetos, representantes ou pinturas/gravuras para colaborar com os procedi-
mento metodoldgicos da sala de aula. Por fim, vale lembrar que os espagos e as normativas
implicadas neles sdo potencialmente diferentes. Assim a histéria contada num museu tem
efeitos diferenciados das que sdo contadas no espago de sala de aula. Ndo estamos aqui
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para valorar qual o melhor espago para a aprendizagem, declaramos apenas que sdo expe-
riencias diferenciadas, e podemos arriscar afirmando que as aprendizagens nesses dois
ambientes podem ser complementares.

Na literatura especifica encontramos diversos autores que apresentam defini¢des muito
préximas do tipo de educagdo que sdo desenvolvidas nos espagos culturais e sobre a
importincia dos profissionais que trabalham com educa¢io nos museus. Para Magaly
Cabral(2010) o educador de museus é aquele que estabelece a interlocugdo entre o visi-
tante e o museu, afirma: “ o educador de museu, como interlocutor privilegiado didlogo
publico/museu, pode participar no treinamento e equipes de seguranga e na promogio da
institui¢do.”(Cabral, 2010, p.128). Para essa autora a educagio museal tem como obje-
tivo promover a “consciéncia critica e reconhecimento do ‘outro’(diferencas/afinidades)”
de modo a diminuir a diferenciagio social promovendo a cidadania(Cabral, 2010, p. 129).
Trabalham na perspectiva de uma divisio do conceito de educagio através da qual clas-
sificam em trés modalidades: a educac¢do formal, a educa¢io informal e a educagio nio
formal. Nessa diregdo, os estudos de Studart (2010)confirmam o museu como institui¢io
de educagio nio formal e concorda com Cabral ao acreditar que a educagio museol6-
gica colabora para o processo de constru¢io de uma cidadania, afirma que: “o objetivo da
educagdo em museus (...) é oferecer possibilidades para a comunicagio, a informagio, o
aprendizado, a relac¢do dialética e dialética educando/educador, a construgdo da cidadania
e o entendimento do que seja identidade”(Studart, 2010, p.143).

Seguindo esse mesmo raciocinio Vasconcellos(2010) ao discutir sobre a importancia
dos educadores de museus defende: “entendemos que o papel do educador deva ser o
de constituir-se como fomentador de processos de discussio com base no acervo e em
suas problemiticas, em func¢do também das diferengas de publico com as quais lidamos
cotidianamente.”(Vasconcellos, 2010, p. 221). Dentre os autores pesquisados identifica-
mos também Adriana Almeida (2010) que faz uma discussio também muito préxima
dos autores anteriores. Almeida (2010) ao estudar o museu como um agente provedor
de reflexdo sobre a diversidade cultural compreende a agdo do educador de museu como
sendo facilitadores da compreensdo das narrativas presentes nas exposicoes, e alerta que
os educadores nio devem apenas auxiliar a compreensio, afirma que: “é preciso iniciar e
promover questionamentos para a constru¢io de novas visdes sobre os temas tratados e
também visdes criticas que possam levar 2 a¢do.”(Almeida, 2010, p. 225). Além de outros
autores que irdo discutir essa perspectiva da educagdo noa museus.

Nessa mesma dire¢do, Pinto (2012) acredita que a agdo educativa ¢ entendida como um
agdo cultural “que consiste no processo de mediagdo, permitindo ao homem apreender, em
um sentido amplo, o bem cultural, com vistas ao desenvolvimento de uma consciéncia cri-
tica e abrange a realidade que o cerca” (Pinto, 2012, p.100). Assim podemos compreender
que a literatura especifica sobre o tema, de forma geral, concorda com a importincia de
se promover a educagio dentro das institui¢des culturais, ndo s6 para promover acesso e
inclusio social, mas como possiblidade de promover a cidadania, uma visdo mais critica da
sociedade e principalmente sobre o patrimoénio cultural. E nesse caminho o educador de
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museus serd considerado pe¢a importante para promover essa media¢ido entre os visitan-
tes, o patrimoénio e 0s museus.

Entretanto entender o museu enquanto institui¢do de educa¢do nio formal é uma dis-
cussdo muito recente se levarmos em consideragio a histéria da consolida¢do do campo
museolégico no Brasil, entretanto as discussoes ja apontam caminhos compreensiveis de
um trabalho educativo, cultural e cidadido promovido pelos museus.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Almeida, Adriana Mortara. Estudos de publico: a avaliagdo como instrumento para compreender
um processo de comunicagio. IN:vRevista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sao Paulo, 5: 325-
334,1995. Disponivel em:http://www.periodicos.usp.br/revmae/article/viewFile/109245/107716.

Almeida, Adriana Mortara. Museus e a harmonia social: conivéncia na adversidade. IN: O ICON/
Brasil e o pensamento museoldgico brasileiro: documentos selecionados. Sdo Paulo: Pinacoteca
do Estado: Secretaria do Estado da Cultura: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de
Museus, 2010.

Cabral, Magali. Interpretando a diversidade natural e cultural. IN: O ICON/Brasil e o pensamento
museoldgico brasileiro: documentos selecionados. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado: Secretaria
do Estado da Cultura: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, 2010.

Cazelli, Sibele. Ciéncia, cultura, museus, jovens e escolas: quais as relagdes? / Sibele Cazelli ;
orientador: Creso Franco. — Rio de Janeiro : PUC-Rio, Departamento de Educagio, 2005.
Disponivel em:http://www.bdae.org.br/dspace/bitstream/123456789/1977/1/tese.pdf. Aceso
em agosto de 2018.

Cury, Marilia Xavier. Exposi¢o: concepgio, montagem e avaliagdo. Sdo Paulo: Annablume, 2005.

Diaz, Félix. O processo de aprendizagem e seus transtornos / Félix Diaz. - Salvador : EDUFBA,
2011. 396 Disponivel em: https://repositorio.utba.br/ri/bitstream/ri/5190/1/O%20processo%20
de%20aprendizagem-repositorio2.pdf

Marandino, Martha. Por uma didatica museal: propondo bases sociolégicas e epistemoldgicas
para andlise da educagio em museus. Sdo Paulo:USP, 2011. Tese Livre docéncia. Disponivel
em:http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/livredocencia/48/tde-22102014-084427/pt-br.
php. Acesso em setembro de 2018.

Messias, Lucilene Cordeiro da Silva Messias. Informagéo: um estudo exploratério do seu conceito
em periddicos cientificos brasileiros da drea de Ciéncia da Informagéo. / Lucilene Cordeiro
da Silva Messias. — Marilia, 2005. Disponivel em: https://www.marilia.unesp.br/Home/Pos-
Graduacao/Cienciadalnformacao/Dissertacoes/messias_lcs_me_mar.pdf.

SArraf, Viviane Panelli. Reabilitagio do Museu: politicas de inclusdo cultural por meio da
acessibilidade/ Viviane Panelli Sarraf. - - Sao Paulo: V. Sarraf, 2008.

Stuart, Denise C. Educagio em museus: produto ou processo?IN: O ICON/Brasil e o pensamento
museoldgico brasileiro: documentos selecionados. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado: Secretaria
do Estado da Cultura: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, 2010.

Valente, M. E.; Cazelli, S. e Alves, F.: Museus, ciéncia e educa¢io: novos desafios. Histéria,
Ciéncias, Saude — Manguinhos, vol. 12 (suplemento), p. 183-203, 2005. Disponivel em: http://
www.scielo.br/pdf/hesm/v12s0/09.pdf. Acesso em agosto 2018.

43


http://www.periodicos.usp.br/revmae/article/viewFile/109245/107716.
http://www.bdae.org.br/dspace/bitstream/123456789/1977/1/tese.pdf.
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/5190/1/O%20processo%20de%20aprendizagem-repositorio2.pdf
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/5190/1/O%20processo%20de%20aprendizagem-repositorio2.pdf
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/livredocencia/48/tde-22102014-084427/pt-br.php.
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/livredocencia/48/tde-22102014-084427/pt-br.php.
https://www.marilia.unesp.br/Home/Pos-Graduacao/CienciadaInformacao/Dissertacoes/messias_lcs_me_mar.pdf.
https://www.marilia.unesp.br/Home/Pos-Graduacao/CienciadaInformacao/Dissertacoes/messias_lcs_me_mar.pdf.
http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v12s0/09.pdf.
http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v12s0/09.pdf.

CRIsTINA DE A. VALENGA C. BARROSO

Vasconcellos, Camilo. Educa¢io em museus em um contexto global: o caso brasileiro. IN: O
ICON/Brasil e o pensamento museoldgico brasileiro: documentos selecionados. Sdo Paulo:
Pinacoteca do Estado: Secretaria do Estado da Cultura: Comité Brasileiro do Conselho
Internacional de Museus, 2010.

Pinto, Julia Rocha. O papel social dos museus e a mediagio cultural: conceitos de Vygotsky na arte
educagio nio formal. Revista Palimdrono, n.07. UNESP: 2012. Disponivel em: http://www.
revistas.udesc.br/index.php/palindromo/article/view/3341. Acesso em agosto 2018.

Pinto, Julia Rocha. Da mediagdo cultural aos mecanismos de avalia¢do: o lugar da educagio em
museus de arte. Disponivel em: http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/ceav/julia_rocha_
pinto.pdf. Acesso em agosto de 2018.

44


http://www.revistas.udesc.br/index.php/palindromo/article/view/3341.
http://www.revistas.udesc.br/index.php/palindromo/article/view/3341.
http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/ceav/julia_rocha_pinto.pdf.
http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/ceav/julia_rocha_pinto.pdf.

CariTturo IV

“SERGIPE VIU A GUERRA”:
UMA EXPOSICAO MUSEOLOGICA NO
NORDESTE DO BRASIL

ANDREZA S. C. MAYNARD

Entre os dias 18 de abril e 13 de maio de 2016 uma exposi¢io museoldgica [Figura 1]
levou até o publico que visitou o Paldcio Museu Olimpio Campos, em Aracaju-Sergipe-
-Brasil, um pouco da experiéncia do pais com a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
Este capitulo apresenta a forma como a exposigdo foi concebida, bem como a pesquisa
historiografica que serviu de fio condutor para a sua montagem.

' Saldo Multi-Eventos
Paldcio Mugeu Olinpio Campos
VIU A 15N Abril ag Maio - 201460

Exposicaq

Figura 1. Cartaz de divulgacio da Exposic¢io “Sergipe viu a Guerra”

Eu fui a curadora e dividi a expografia como profesor doutor Dilton Maynard. Nesse
projeto, contamos com a colaboragio da professora doutora Janaina Mello e da museéloga
e professora Mestre Hildénia Oliveira. A programagio visual ficou sob a responsabili-
dade de Hermeson Menezes. E durante o periodo da exposicdo, além dos funciondrios
do Museu, os bolsistas Caroline Alencar e Dércio Cardoso, Katty S4, Ana Carla Cunha e
Maria Luiz Pérola Barros ajudaram a receber os visitantes. A exposigo foi uma realizagio
do Grupo de Estudos do Tempo Presente (GET/UFS/CNPq) e contou com o apoio da
FAPITEC/SE e CNPq [Figura 2].

A ideia bésica da exposicio foi evidenciar como os sergipanos mantiveram contato com
a Guerra e como eram informados sobre o conflito bélico que ocorria naquele periodo.
Assim, foram privilegiados trés veiculos de comunicagio de massa: o rddio, os jornais
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impressos e o cinema. A exposi¢do procurava mostrar como cada um desses veiculos tra-
ziam noticias sobre a movimentagdo dos exércitos e possibilitavam um entendimento a
respeito de quem eram os aliados e os inimigos do Brasil no conflito. Mas a expressio
“Sergipe viu a Guerra” também se refere a experiéncia particular do estado, quando embar-
cagdes brasileiras foram torpedeadas préximo a sua costa litordnea. Esse episédio acabou
levando o Brasil a declarar guerra a Alemanha.

Figura 2. Preparagio da Exposi¢io “Sergipe viu a Guerra”, com os bolsistas Katty S4, Caroline Alencar e

Dércio Cardoso.

Durante a Segunda Guerra Mundial o Brasil sofreu uma série de ataques em alto mar.
Embarcagbes brasileiras foram torpedeadas e afundadas por submarinos pertencentes
aos paises do Eixo. Os ataques foram intensificados apés a III Reunido de Consulta
dos Ministros das Rela¢oes Exteriores das Republicas Americanas, sediado no Rio de
Janeiro entre 15 e 28 de janeiro de 1942.

Virios navios foram torpedeados ainda durante o primeiro semestre de 1942. O rom-
pimento das rela¢ées diplomaticas com o Eixo e os ataques as embarcag¢oes brasileiras
ligou definitivamente o Brasil, e de modo particular Aracaju, a Segunda Guerra Mun-
dial. A rigor, em 22 de mar¢o de 1941 o cargueiro Taubaté foi a primeira embarcagio
brasileira a sofrer um ataque aéreo quando estava no Mar Mediterrineo, no Egito. A
responsabilidade foi creditada a Alemanha.

A partir de fevereiro de 1942 as investidas contra os navios mercantes brasileiros torna-
ram-se mais frequentes. Na costa norte-americana foram atacados os cargueiros Buarque
(15 de fevereiro), Olinda (18 de fevereiro), Arabuta (7 de margo) e Cairu (8 de margo). No
Atlantico Norte-central foi torpedeado o Cabedelo (25 de fevereiro), o Paraiba (1° de maio)
e o Comandante Lira (18 de maio). No mar do Caribe foram atacados o Gongalves Dias (24
de maio), o Alegrete (1° de junho) e o Paracuri (5 de junho). Além dos que foram atingidos
no Oceano Atlantico como o Pedrinbas (26 de junho) e o Tamandaré (26 de julho), o Bar-
bacena e o Piave (ambos em 28 de julho). Mas os piores ataques estavam por vir.
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Entre os dias 15 e 17 de agosto de 1942 o submarino alemio U-507, comandado pelo
capitdo de corveta Harro Schach, realizou “manobras livres” na costa brasileira, ocasionando
a morte de centenas de pessoas. Cinco embarcagdes levavam 837 pessoas a bordo, quando
foram encontradas e atacadas pelo U-507. Em decorréncia do afundamento das embarca-
coes Baependy, Araraquara, Anibal Benévolo, Itagiba e Arard, 652 pessoas morreram'?. Civis e
militares, homens, mulheres e criangas padeceram da ofensiva por parte da marinha alema.

O Baependy, Araraguara e o Anibal Benévolo foram atingidos no litoral do estado de Ser-
gipe, ja o Itagiba e o Arard estavam no estado da Bahia quando foram encontrados pelo
U-507. Como estavam navegando préximo a costa, as pessoas que estavam nessas embar-
cagdes apareceram nas praias sergipanas e baianas apds os ataques do submarino nazista.
Alguns sobreviventes, outros mortos, chegaram até as praias sergipanas e chamaram a
atencdo da populagio local.

O choque causado pelos torpedeamentos foi uma experiéncia sem precedentes. As imagens
dos cadédveres encontrados nas praias sdo chocantes. Corpos inchados (ou partes de corpos
humanos), mutilados, machucados, arranhados, nus. Os moradores de Aracaju puderam pre-
senciar homens, mulheres e criancas em situacio degradante. A aversio dos aracajuanos se
juntava o medo de que a Guerra trouxesse consequéncias ainda piores a cidade. Havia uma
necessidade urgente de se proteger e de se informar sobre os autores dos torpedeamentos.

Diante deste quadro, os cinemas foram capazes de promover momentos de escapismo, e
também conseguiram atualizar sobre o que acontecia nos campos de batalha. Esse era um
meio de comunica¢do de massas, assim como o radio e os jornais impressos, que ajudava a
populagdo se informar sobre o conflito. A exibi¢do de cinejornais e de filmes comerciais de
longa-metragem cujo tema era a Guerra, oferecia uma leitura especifica sobre o que estava
acontecendo no mundo.

A populagio aracajuana, com 59.031 habitantes®, podia encontrar divertimento e informagio
nos estabelecimentos que exibiam filmes. Nesses espagos era possivel esquecer, durante as ses-
soes cinematogréficas, os problemas cotidianos e da Guerra, a0 mesmo tempo em que se podia
informar sobre os paises envolvidos, as armas, o inimigo a ser enfrentado pelo Brasil. Para uma
popula¢do majoritariamente analfabeta, segundo dados o IBGE, as imagens que apareciam
nas telas dos cines ajudavam na compreensio sobre o enfrentamento bélico. A programagio
dos cines ndo se resumia a exibi¢do de um filme. Além do filme principal, era comum que
fossem exibidos cinejornais nacionais e internacionais, episédios de séries e outras atragdes.

O cine Rio Branco (localizado 4 Rua Jodo Pessoa), o Rex (inicialmente 2 Rua Pacatuba e
mais tarde a2 Rua Itabaianinha), o Sdo Francisco (a Praga Siqueira de Menezes, na Colina
do Bairro Santo Anténio), o Guarany (2 Rua Estincia com a Avenida Pedro Calazans) e
o Vitéria (a Rua Itabaianinha) funcionaram em caréter regular durante os anos da Guerra.
Eles exibiam principalmente filmes norte-americanos e se constitufam numa das poucas

12 Cf. AGRESSAO: Documentrio dos fatos que levaram o Brasil 4 Guerra. Rio de Janeiro: Imprensa Oficial, 1943, p.19.
13 Cf.INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Recenseamento Geral do Brasil [1° de
Setembro de 1940]. Rio de Janeiro: Servico Gréfico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1950.
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opgdes de lazer durante os anos do conflito. E preciso destacar que esse era também um
espago que propiciava interagdes sociais aos aracajuanos.

Esses cinemas recebiam todas as classes e traziam uma programagio variada. Os jornais
impressos divulgavam os filmes, informando a data de estreia, valor dos ingressos, hordrio
das sessoes. Estes documentos registraram a movimentagdo em torno desses espagos.

Na exposi¢io o cinema apareceu de uma forma mais geral, procurando estabelecer a sin-
gularidade do momento vivido e a produgdo cultural norte-americana, uma vez que a
expressiva maioria de filmes exibidos no Brasil, e particularmente em Sergipe, vinham de
Hollywood. Assim, o publico que visitou a exposi¢io foi informado de que ji em 1939 a
Guerra passa a ser um tema relevante na produgéo filmica estadunidense. Além de abor-
dar as armas, meios de transporte e comunicagio, campos de batalha, os filmes também
traziam uma representa¢do do nazista, que era inimigo tanto dos Estados Unidos quanto
do Brasil. Esses filmes, classificados como “antinazistas”, explicavam ao publico como
pensava e agia o inimigo, além de mostrar como ele se vestia, como se portava, em quais
espagos transitava e quais ideais defendiam.

Nesse sentido os filmes exibidos pelos cinemas de Sergipe explicavam o funcionamento
do universo nazista para as pessoas que viviam no Nordeste do Brasil. A exposicdo trazia
um mapa da linha de bondes de Aracaju, indicando a localizagio dos principais cinemas.
Foram colocadas imagens com antincios jornalisticos que anunciavam as sessdes cinema-
togréficas, indicando pregos e horarios de exibi¢do. Também foram reproduzidas roupas
utilizadas no periodo, de acordo com revistas femininas publicadas no Brasil, como Vida
Doméstica e Fon-fon. Um manequim adulto e outro infantil traziam réplicas de roupas da

década de 1940.

Os jornais impressos foram outro meio importante para a populagio de informar a res-
peito do conflito. Periédicos a exemplo do A Cruzada, Folha da Manha, Correio de Aracaju,
Sergipe Jornal, O Nordeste e Didrio Oficial do Estado de Sergipe, eram editados e publicados
em Aracaju durante a Segunda Guerra Mundial. Eles traziam noticias sobre o que estava
acontecendo no teatro de guerra e também se preocupavam em manter os sergipanos
informados acerca do que ocorria no Brasil e em Sergipe. Quando ocorreram os torpedea-
mentos, as capas dos jornais trouxeram manchetes sobre o que havia ocorrido.

A exposi¢io levou imagens dos jornais sergipanos e também expds outros periddicos,
como uma edi¢do da revista brasileira O Cruzeiro, que noticiava os torpedeamentos. Num
expositor de pé, a revista O Cruzeiro estava mostrando uma longa matéria sobre o que
havia acontecido.

A Guerra continuava se desenrolando longe de Aracaju. No entanto os jornais impressos,
o rddio e os cinemas traziam o conflito para o dia a dia da cidade. Em meio a uma progra-
magio variada de musicas, programas de auditério e retransmissdes de emissoras como a
BBC, de Londres, a rddio sergipana era apreciada pelos ouvintes aracajuanos. Segundo

Dilton Maynard “em 1939 Sergipe ganhou a sua primeira rddio. Dona do prefixo da
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PRJ-6, ela foi batizada como Radio Difusora Aperipé de Sergipe”*. Poucos possuiam um

aparelho de rddio receptor aquela época. Era comum que as pessoas se aglomerassem em

torno dos aparelhos que havia pela cidade para
acompanhar as musicas e as noticias sobre o con-
flito na Europa. A exposi¢do tinha uma réplica de

um ridio estilo “capelinha”, de 1932 [Figura 3].

A Guerra era lembrada a todo o momento. Os jor-
nais impressos e programas de radio incluiram bole-
tins de noticias sobre o conflito, enquanto os cinemas
exibiam documentdrios e cinejornais. Além disso, a
programagio passou a incluir um nimero maior de
filmes de longa-metragem sobre a atua¢io dos paises
beligerantes. A exposi¢do teve um enfoque nos meios
de comunicagdo de massa, mas também se preocupou
em situar o visitante acerca do conflito em si e sobre
a realidade vivida pelos sergipanos naquele periodo.

Ap6s explicar o propésito da exposicio, o visitante
era elucidado acerca do que havia sido a Segunda
Guerra Mundial, quais paises participaram e que
o Brasil havia se posicionado ao lado dos Aliados.
Apés um infogrifico com virios uniformes de pai-
ses diferentes, um manequim trazia a réplica de um

fardamento de soldado da For¢a Expedicionaria
Brasileira (FEB) [Imagem 4].

e e
Figura 3. Réplica de radio Capelinha,
1932.

Imagem 4. Réplica de uniforme do soldado da Forga Expedicionaria Brasileira.

14 MAYNARD, Dilton. Ecos da Meméria: notas sobre a era do rddio em Sergipe. In. MAYNARD, Andreza S. C.; Ma-
ynard, Dilton C. S. Dias de Luta: Sergipe durante a Segunda Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Multifoco, 2011, p. 65-66.
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Sobre o cotidiano em Sergipe, foi ressaltada a existéncia de algumas dificuldades experi-
mentadas na década de 1940, como a constante subida de pregos, os préprios torpedea-
mentos e a necessidade de conseguir voluntdrios para as fileiras do exército brasileiro. A
presenca de sergipanos na tropa que seguiu do Brasil para lutar na Itdlia, naturalmente
aumentava o interesse da populagio pela Guerra. O jornal Correio de Aracaju chegou a
publicar uma coluna intitulada “Expediciondrio Sergipano”, na qual tracava um perfil dos
rapazes que passaram a integrar a FEB. Alguns exemplares do jornal foram expostos ao
publico que visitou a exposi¢io.

Por fim, pode-se afirmar que a exposi¢do evidenciou como os meios de comunicagio trou-
xeram a Segunda Guerra Mundial para o dia a dia dos sergipanos. O conflito era noticiado
a partir de trés tipos de meios de comunicagio de grande alcance: o jornal impresso, o
ridio e o cinema. Num mundo conectado por meios de comunicagio que davam noticias
em cardter imediato, ja ndo era possivel permanecer incélume ao que acontecia no mundo.

Os jornais impressos dedicavam espagos importantes, como a primeira pagina, as noti-
cias da Guerra. Mas exigia a habilidade da leitura, algo rarefeito a época. O rddio possuia
grande abrangéncia, mas era preciso ter um aparelho receptor para acompanhar os boletins
da Guerra que integravam a programacio dos estidios transmissores. O cinema incluiu a
Guerra em sua programagio a partir dos cinejornais (jornais cinematograficos), dos filmes
comerciais de longa-metragem e até mesmo dos desenhos animados.

Para concluir, cabe ressaltar que a exposi¢do cumpriu o seu objetivo, qual seja, o de relatar a
experiéncia de Sergipe com a Segunda Guerra Mundial de uma forma lidica e didética. A
mescla de textos escritos, imagens, objetos e proje¢do cinematografica procuravam tornar
uma realidade distante no tempo, acessivel aos visitantes em 2016.
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PAISAGEM E PATRIMQNIO CULTURAL NUM
CONTEXTO GEOGRAFICO: UM OLHAR DE
SAO CRISTOVAO, SERGIPE, BRASIL.
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INTRODUCAO

O Brasil possui sob seu territério diversas dreas que estdo destinadas para a conservagio,
sejam elas para manutengio da natureza com a menor interferéncia antrépica, ou nas dreas
de natureza social, como é o caso das cidades histéricas, que foram tombadas pelo Insti-
tuto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), por apresentarem legado
histérico de imensurével relevincia para a sociedade.

E dentro desse contexto que esse artigo foi elaborado, analisando a importancia da cidade
de Sio Cristévio e as marcas deixadas na paisagem a partir das construgdes erguidas no seu
tecido urbano, que fizeram desse municipio localizado no estado de Sergipe na regido Nor-
deste do pais (Figura 1), um dos mais importantes cendrios de dominagio entre os séculos

XVI e XIX dos povos europeus no Brasil entre os periodos colonial e imperial (Ibge, 2018).

A cidade de Sdo Cristévio foi fundada em 1590, assumiu o posto de capital da Provincia
de Sergipe, foi palco de diversos conflitos entre povos colonizadores por apresentar condi-
¢oes de desenvolvimento comercial elevado, esse aspecto se constituia como o principal na
base de manutencio da colénia em subordinagdo @ metrépole europeia.

Ademais, Sdo Crist6évio vai estruturando-se dentro de uma légica de percepgio paisa-
gistica, onde o relevo é formado predominantemente por colinas, aonde as mesmas vao
provocar uma divisio na distribui¢io da populagio local, ou seja, as familias mais ricas
viviam na parte alta da cidade, as questdes ligadas a religido vao ser a marcar dessa parte
da cidade. Enquanto que as familias mais abastadas, ou pobres, viviam na parte baixa das
colinas nas proximidades do rio e das primeiras industrias.

Dentro desse contexto, a paisagem passa a ser uma marca de importincia significativa na
andlise de organizac¢do do espago geogréfico local, pois ela é um dos componentes que
mais explicam as diversas formas de a¢des da sociedade no espago que vivemos. Com-
preender a paisagem ¢, portanto, entender o modelo como a humanidade organiza seu
espago de trabalho e moradia ao longo da vida. Por isso, ¢ que na paisagem encontramos a
soma de tempos diferentes que proporciona analisarmos os legados deixados pelos nossos
antepassados e confrontar com as formas de atuagio da sociedade contemporinea.
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Figura 1. Municipio de Sio Cristévao-SE.

Santos (2008) reforca essa discussdo anterior quando considera que, a paisagem assume
uma condi¢do que representa o conjunto de a¢des antrépicas que para cada momento his-
térico-industrial a necessidade da populagio serd sempre diferenciada. Destarte, o artigo
tem como objetivo analisar a partir da paisagem como o patrimoénio cultural expresso na
arquitetura urbana, pode contar as histérias da populagio de Sdo Cristévio e as interfe-
réncias dos dias atuais.

A questdo chave aqui norteadora da pesquisa foi: De que maneira a sociedade contempo-
rinea ver a paisagem urbana de Sdo Cristévdo como um legado histérico-cultural para a
populagio de Sergipe?

MATERIAL E METODO

A pesquisa foi desenvolvida tendo como base o método histérico, segundo Marconi e Laka-
tos (2003, p. 106) esse método parte do principio de que “as atuais formas de vida social, as
institui¢des e os costumes tém origem no passado, é importante pesquisar suas raizes, para
compreender sua natureza e funcio”. E nessa perspectiva que procuramos fazer uma anilise
do espago geogrifico, de maneira mais reflexiva e critica, podendo a partir de uma linha do
tempo abrangendo o processo de evolugio da sociedade ao longo dos tempos.

Santos (1985) destaca que a anilise do espago geogrifico pode ser também entendida,
como uma ponderagio critica dos seguintes componentes integrados: forma, fungio,
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estrutura e processo. Esses contextos sdo fundamentais para compreendermos o método
geogrifico de avaliagdo do meio produzido pela sociedade em cada momento da histéria.
Para esse artigo, aplica-se como justificativa de leitura critica do espago urbano de Sao
Cristévio em Sergipe.

Quanto ao percurso metodolégico, o trabalho contou com trés momentos, o primeiro
foi na etapa denominada de gabinete, onde foi realizado um levantamento secundario de
todo o material bibliogréfico e fichamento dos textos e livros. A outra etapa, constituiu
o que denominamos de levantamento primério, que tem no trabalho de campo o marco
principal dessa etapa.

Assim, o trabalho de campo baseou-se no reconhecimento da drea de pesquisa e, poste-
riormente no levantamento fotografico da cidade, bem como foi possivel fazer uma entre-
vista informal com alguns moradores. De posse desse material retornamos ao gabinete
para realizacio da andlise e compilagdo dos dados e elaborag¢do do trabalho escrito, além
de uma apresentag¢do em Powerpoint, que contou como parte da programagio da Semana
Nacional de Museus, realizada na cidade de Sdo Cristévao no Museu de Sergipe no ano
de 2018, numa atividade em conjunto com a Universidade Federal de Sergipe (UFS/ Bra-
sil) e a Universidade de Extremadura (Espanha).

DAS CONSTRUCOES ARQUITETONICAS PARA O CONTAR DA SUA HISTORIA:
SAO CRISTOVAO A PARTIR DE UM OLHAR GEOGRAFICO.

A cidade de Sdo Crist6vdo possui no seu tecido urbano um conjunto arquiteténico que
pode ser considerado um museu a céu aberto no interior sergipano, nele é possivel montar
em narrativas dos pesquisadores da histéria da cidade, como eram os modos de vida dos
primeiros povos que habita-
ram o atual estado de Ser-
gipe. O poder religioso no
papel de organizagio e
dominagio do espago é bem
evidente, sobretudo, quando
é observado as construgoes

de igrejas (Figura 2).

As marcas do passado, como
expresso na figura 2, dio

uma configuragio na paisa-
gem local, a divisdo espacial ;
entre os donos do meio de Figura 2. Igreja de Sdo Francisco. Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018)
produgio como os proleta-

riados ficam bem caracterizadas nas igrejas, pois possuem templos religiosos para cada um
segmento da camada social. Essa segregacio espacial vai ao longo dos anos dando lugar
para uma mistura mais homogénea da populagio.
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Nesse sentido, a paisagem assim como o espago, tém um carater dindmico e acompanham as

transformagdes provenientes da sociedade. O tecido urbano vai ao longo dos tempos somando

diversas construgdes, que na maioria das vezes acompanham o perfil arquiteténico mais

recente, bem caracteristico no século XX e podendo ser observado nas figuras 3 e 4, a seguir.

Segundo Santos (2006) as
préteses existentes no espago
cultural dio um sentido de
continuidade de uso e reor-
ganizagio da sociedade num
tecido urbano cada vez mais
dinimico. As figuras 3 e 4
representam essa dicotomia
entre o que registe no tempo
e o que foi implantado para
contar uma nova histdria.

Sabemos que nem sempre
o passado ¢ tido pela popu-
lagdo atual como algo que
tenha “sentido” de perma-
néncia no espago geografico.
No Brasil, é comum encon-
trar dreas, especialmente no
centro das cidades, onde a
histéria contada na arqui-
tetura ¢ totalmente des-
truida para dd lugar a um
novo seguimento comer-
cial, nos dias atuais, os esta-
cionamentos privados sdo
as maijores representagoes
dessa nova etapa histérica a
ser implantada na paisagem,
cuja intengdo € somente
reprodugio de capital.

Nesse sentido, é que se con-
sidera a necessidade de efe-
tivacdo de politicas publicas
voltadas para a manutencio
e /ou conservagio da nossa
histéria cultural, tais politi-
cas devem estabelecer medi-
das de recuperagio de dreas

i B B

Figura 3. Soma de tempos diferentes na paisagem. Fonte: Barbosa,

A.M.F. (2018)

Figura 4. Rugosidade e persisténcia na paisagem ao longo dos

séculos. Fonte: Barbosa, A. M. F. (2018)

Figura 5. Praga Sdo Francisco em Sio Cristévio — SE. Fonte:

Barbosa, A. M. F. (2018)
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que foram tombadas e transformadas em patriménio cultural material (Figura 5) com
a finalidade de deixar o passado registrado como forma de preservar a origem de uma
sociedade.

A figura 5 apresenta a Praca Sdo Francisco, essa é uma das dreas que traz um simbolismo
de grande relevancia para a cidade de Sdo Cristévao, pois nela se encontram prédios que
caracterizavam como a dominagio europeia, tinha na religido sua base de povoamento das
primeiras cidades brasileiras. Destarte, identificar esses simbolos como patriménio cultu-
ral caminha no sentido de incluir a ideia de desenvolvimento sustentdvel dessas localida-
des, que justificam nas praticas econdmicas a sobrevivéncia de populagdes marginalizadas
e/ou tradicionais que a partir da valorizagio de sua cultura pode promover a geragio de
emprego e renda.

Cabe nesse contexto destacar que, geralmente essas cidades de forte cardter de preser-
vagdo cultural, sio as mais alinhadas no crescimento quantitativo da prética do turismo,
como um fator complementar que justifica a necessidade da intervengio governamental
no tombamento do conjunto arquiteténico local, com um viés especificamente de produ-
¢do econdOmica.

Corroborando com Cruz (2003) essa condi¢do apresentada em cidades com perfis seme-
lhantes ao de Sdo Cristévao, poder mobilizar grandes contingentes de pessoas de diversas
partes do pais e do mundo que durante o ano, buscam estar em destinos turisticos que
contenham parte da histéria de formagio territorial do Brasil.

E relevante considerar também que no Brasil, em espacial, as politicas de patrimonia-
lizagdo dos espagos urbanos, s6 tiveram um crescimento mais expressivo quando houve
a necessidade de se promover a preservagio cultura, em meados da década de 1930 do
século passado. Momento esse que o pais ji estava atravessando cobran¢as de ordem mun-
dial na aquisi¢do de politicas mais efetivas que tivessem como objetivo incluir um modelo
de educagio patrimonial, etapa essa, importante no aprimoramento de a¢des que levam
ao desenvolvimento de medidas prioritirias no campo da preservac¢io do espago urbano.

Assim, confirmando com Santos (1985) as formas sociais vio na leitura do espago geogra-
fico ganhando novas fungoes e estruturas ao longo de um processo que pode ser contato
na histéria por cada elemento ou simbolo presente na paisagem como um todo (Figuras

6e7).

As figuras 6 e 7 se complementam quando se destaca a soma dos tempos desiguais na
organizagio do espago local. Como foi dito anteriormente, a cidade de Sio Cristévio na
sua base geomorfoldgica promoveu de maneira bem distinta as formas de utilizagdo do
espaco. O relevo caracteristico de colinas passou a representar com um aliado na divisao
social e desse modo, deu para a zona urbana, formas diferenciadas de necessidades repro-
dugio espacial.

No entanto, as dreas construidas nas bases das colinas por contar com o povoamento de
um segmento populacional de poder aquisitivo mais abastado, ficaram poucas marcas do
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passado que representaram o modelo de organizagio espacial original da cidade. A estagio
de trem e as poucas igrejas seculares que ainda permanecem erguidas na paisagem, for-
mam os principais conjuntos
arquitetonicos que contam a
histéria da cidade na parte
mais modificada pela agio
economica local.

A implantagio de uma
diversificada rede de indus-
trias e comércios, alinhada
aos outros servicos que sio
complementares e bem

caracteristicos daqueles
desenvolvidos nas cidades,
especialmente quando se
fala da ampliagdo do setor
tercidrio, foram gradativa-
mente mudando a paisagem
urbana, sobretudo, nas dreas
que residiam a sociedade
mais pobre, residentes nas
dreas baixas das colinas.

Um fator é importante aqui
destacar que é o preco infe-
rior desses terrenos, em rela-
¢do aqueles localizados no

topo das colinas, foram con-
digées fundamentais para
promover um ordenamento
territorial mais rdpido e intenso, que nio levou em consideragio a histéria contada nas
suas construgdes. Desse modo, é perceptivel na paisagem as mais variadas formas de inter-
vengdes sociais que fazem desse tecido urbano fragmentado e articulado dentro de uma
16gica de organizagio econdmica (Corréa, 1993).

CONCLUSAO

A paisagem ¢ o componente geogrifico mais préximo das agdes da sociedade, todos os
dias sdo reorganizadas conforme suas necessidades e por esse motivo passam a ser diné-
micas. Para que elas possam contar a histéria de um povo e permanecer no cendrio local,
¢ necessario haver interven¢oes de ordem governamental para estabelecer a implantagao
de medidas que levem a tornar uma cidade como patrimoénio histérico cultural, como foi
o caso de Sio Cristévio.
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Somente como processo de tombamento realizado em algumas ruas e pragas da cidade
reconhecidas pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional IPHAN), é
que os gestores municipal e estadual foram criando competentes que levassem a divul-
gacdo mais efetiva entre a sociedade do Brasil e do Mundo, da importancia do legado
cultural deixado pelos colonizadores no processo de organizagio territorial de Sergipe que
deixaram marcas profundas na cidade de Sao Cristévio.

Na atualidade, essas dreas tombadas pelo IPHAN constituem um recurso exposto no tecido
urbano local, de grande riqueza histérica podendo servir como fonte e material didético
para o desenvolvimento de aulas de campo com cardter multidisciplinar. Os espagos aqui
apresentados neste artigo sdo palcos de virias manifestagdes sociais, que sé enriquecem
cada dia a histéria do lugar e podem envolver institui¢des como escolas, universidades,
templos religiosos e museus dentro de uma dindmica educacional que expliquem todo o
processo de dominagido politica, econémica e social que marcaram a formagio territorial
de Sergipe e os desdobramentos seguidos ao longo dos séculos.
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INTRODUCAO

A Espeleologia ¢ a ciéncia que estuda as cavernas, possui base metodoldgica e tedrica
interdisciplinar, uma vez que todos os aspectos relacionados ao ambiente interno e externo
as cavernas sdo analisados. As cavernas sio cavidades naturais subterrineas acessiveis ao
homem, incluindo seu corpo rochoso e ecossistema interno, formadas por processos natu-

rais (Brasil, 2008).

Esses ambientes naturais sio bens da unido (Brasil, 1988) com importincia ambien-
tal, para o desenvolvimento e para a sociedade/histéria/cultura (Donato, 2011; Lino,
2001). As cavernas podem servir como exemplos de objetos complexos, os quais podem
ser abordados interdisciplinarmente pelas diversas disciplinas do Ensino Bisico. A par-
tir da educagio espeleoldgica, pode-se divulgar a ciéncia Espeleologia, conscientizar um
maior nimero de pessoas quanto a importancia das cavernas e auxiliar na conservagio das

mesmas.

Em Sergipe sao registradas 114 cavernas registradas e disponibilizados pelo Centro Nacio-
nal de Pesquisa e Conservagio de Cavernas — CECAV distribuidos em 20 municipios:
Areia Branca, Campo do Brito, Canindé do Sao Francisco, Divina Pastora, Gararu, Ita-
baiana, Japaratuba, Lagarto, Laranjeiras, Macambira, Maruim, Nossa Senhora de Lour-
des, Nossa Senhora do Socorro, Pogo Redondo, Porto da Folha, Rosirio do Catete, Sao
Crist6vio, Sio Domingos, Simdo Dias, Siriri e Tobias Barreto (Cecav, 2018).

As cavernas sergipanas vém sendo estudadas hd alguns anos por organizagbes amadoras e
cientificas, no entanto, as informagdes produzidas por estas muitas vezes nao foram divul-
gadas, e quando eram transmitidas, possuiam uma linguagem técnica (Donato & Dantas,
2009). Esses fatores, aliados 4 forma como esses contetidos sio apresentados nos livros
didaticos (utilizagdo de exemplos fora da realidade regional), prejudicam o professor, que,
por falta de informagdes locais, acaba excluindo esse tema de suas aulas, ou preparam aulas
tediosas e sem significado para o aluno (Ferreira ez a/., 2014).

A educagio é um fator de desenvolvimento e de risco da memoria espeleoldgica. Por ser
um processo que envolve interagdes e interdependéncia de agdes entre os atores envolvidos,
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os interesses e conhecimentos prévios existentes sobre o tema a ser abordado influenciam
positivamente ou negativamente os resultados a serem alcancados a partir de priticas
educativas.

A educagio constitui-se como fator de desenvolvimento da memdria espeleolégica ao
possibilitar que novas geragoes tenham acesso ao conhecimento. Esse conhecimento pode
ser passado formalmente aos estudantes dos diversos niveis de escolaridade. Enfatiza-se
como prioritiria a divulga¢do do conhecimento espeleolégico para as criangas durante o
ensino infantil e fundamental menor, periodo em que estardo construindo hébitos e visao
geral da cultura que as rodeia, tendo uma melhor assimilagdo de um aprendizado afetivo,
comportamental e conceitual sobre tema pouco explorado. A partir de experiéncias positi-
vas com visita a exposi¢cdes museoldgicas, cavernas artificiais, virtuais ou reais, a educagio
gera sentidos positivos sobre ambientes cavernicolas. Nessas atividades de campo é possi-
vel disseminar boas préticas de conservagido da meméria espeleolégica, o que auxiliard no
desenvolvimento da mesma (Donato & Souza, 2015).

Entretanto, a educagio ¢é fator de risco para a memdria espeleolégica ao promover o silen-
ciamento do tema, por ndo apresentar sua importincia as novas geragdes. Sem conhecer
as cavernas nio hd como compreender sua importincia e construir uma memoria espe-
leolégica social. Nao obstante, é possivel evidenciar o tema de maneira inadequada. Seja
levando os alunos a atividades de campo utilizando ag¢ées educativas ndo sustentaveis,
seja gerando sentidos negativos sobre ambientes cavernicolas, a partir das experiéncias
vivenciadas. Esses riscos 2 meméria espeleolégica sio ampliados devido a falta de conhe-
cimentos que o professor possui sobre o tema, auséncia de planejamento ou de estrutura
adequada para realizagio das atividades em campo.

A preocupagio em elaborar recursos e proporcionar em museus e/ou exposi¢des itinerantes
museolégicas, ambientes de aprendizagem com um tema regional, deve-se a intengdo de
se abordar a educagio como fator de desenvolvimento da memédria espeleolégica e valori-
zar a aprendizagem significativa, a qual tem como principio que o individuo para aprender
verdadeiramente precisa que o conteido seja o mais proximo de sua realidade (Moreira,
2006). A partir de 2008, em Sergipe, deu-se inicio a elaboragio de materiais didaticos
para revitalizar o ensino de ciéncias e auxiliar na aprendizagem significativa sobre eco-
logia e espeleologia por meio de exemplos de cavernas sergipanas com a construgdo de
CD-ROMs (Donato & Dantas, 2009; Custédio ez a/., 2013). Tendo essas experiéncias
como base, foram escolhidos dois objetos diddticos para serem construidos neste trabalho,
foram eles: dois recursos de aprendizagem (um modelo diditico-inclusivo — maquete de
caverna 3D e banners autoexplicativos sobre temas relacionados 4 Espeleologia).

Dessa forma, o objetivo geral do trabalho foi desenvolver recursos a serem expostos em
ambiente de aprendizagem, seja museu ou exposi¢do museoldgica itinerante, para revita-
lizagdo do ensino, a partir da divulgagio cientifica da Espeleologia no Estado de Sergipe.
Os objetivos especificos foram: (1) construir modelo didatico de um ambiente cavernicola
(meio interno e externo) e material de apoio autoexplicativo; (2) realizar exposi¢oes em
museus ou itinerantes com o modelo diddtico de um ambiente cavernicola; (3) ampliar o
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acesso aos recursos didaticos construidos, a partir da doa¢do dos mesmos para o Museu
Arqueoldgico de Sergipe (MAX). A finalidade deste trabalho foi revitalizar o ensino,
apresentando conteidos complementares que auxiliem as discussdes interdisciplinares
sobre meio ambiente, ecologia, geografia, histéria e conservagio, utilizando as cavernas
como exemplos. Aspirou-se também a sensibiliza¢io ambiental acerca da importincia das
cavernas, o que pode auxiliar na conservagio desses ambientes em Sergipe.

METODOLOGIA

A pesquisa foi de natureza aplicada, pois teve finalidade prética e seus resultados foram
utilizados para revitalizagio do Ensino, divulgacio cientifica da Espeleologia e promogio
da conservagio dos ambientes cavernicolas (Marconi & Lakatos, 1999). Possuiu como
base teérico-metodolégica a Antropoestética.

O termo antropoestética da memoria demarca-se pela predominincia do homem e néo
da ciéncia antropoldgica. O design tedrico-conceitual é humanista com expressdes na
dialética e na dialégica (Morin, 2000) e expressa uma complexidade na construgio de
suas expressoes. Sendo assim, uma de suas caracteristicas ¢ assumir e reconhecer a prépria
complexidade do mundo-vida como fenémenos-acontecimentos singulares e nio como
elementos comparéveis pelo grau de sofisticagdo de medidas ou interpreta¢ido reduzida a
um aporte tedrico isolado que ilumina os resultados da pesquisa (Silva, 2013, p. 133).

A Antropoestética foi utilizada para compreender os sentidos do ser humano nas diversas
perspectivas, auxiliando na construgio e divulgagio dos recursos em ambiente de apren-
dizagem (museus e exposi¢des itinerantes museolégicas). Nesse sentido, os produtos edu-
cativos criados tiveram intengdo estética, a qual é uma forma de registro que se vincula
4 memoria inscrita coletivamente por um grupo cultural instituido socialmente (Silva,

2013).

A pesquisa foi executada em trés etapas: (1) produgio do conteido dos recursos de apren-
dizagem,; (2) elaboragio dos recursos de aprendizagem (maquete de caverna 3D, e banners
autoexplicativos); e (3) entrega e divulgacio dos recursos de aprendizagem.

MATERIAIS E METODOS DE ELABORACAO DE CADA RECURSO E
AMBIENTE DE APRENDIZAGEM

Maquete de caverna 3D

Esse modelo didatico foi confeccionado em trés dimensées (3D), para auxiliar a percepgio
visual e tatil das caracteristicas representadas e tem legenda de suas estruturas constituin-
tes também em braile. A maquete de caverna 3D possui 1 m? de tamanho, foi construida
tendo como materiais principais o biscuit natural e o biscuit preto, tintas de tecido, folhas
de isopor, espuma, madeira e emborrachado.
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Foi construida em trés meses pela artista plastica Flaviane Vieira dos Santos com recursos
advindos da FAPITEC (Edital FAPITEC/SE/FUNTEC/CNPq n° 02/2015 — Olim-
piadas e Popularizagio da Ciéncia). Para confecg¢io foram utilizadas fontes visuais (fotos e
esquemas) para identificar os aspectos gerais constituintes de uma caverna a serem repli-
cados em pequena escala na maquete.

O modelo foi testado por deficiente visual, para detectar se era possivel identificar as
pecas, diferenciando-as pelo tato. Também foi analisado se a legenda em braile estava

correta e adequada (Vaz ez al., 2012).

Banners autoexplicativos

Como a intengio era de a Maquete fazer parte de exposicdes itinerantes e por nem todos
terem conhecimento da existéncia de cavernas no Estado de Sergipe, foram elaborados
3 banners em lona de 100 cm de altura por 90 cm de largura, com temas relacionados a
Espeleologia a serem utilizados como suporte didatico para compreensio da maquete de
caverna 3D. Os contetudos escolhidos para a elaboragdo dos banners foram: (1) Ambiente
Cirstico em Sergipe; (2) A formagio de cavernas e suas fei¢coes; (3) Morcegos Cavernico-

las do Estado de Sergipe.

Nas exposicoes, a depender do objetivo da mesma, podem ter a utilizagdo dos banners
reduzida ou suprimida, uma vez que o tema da exposi¢do pode ser algo mais amplo ou
apenas relacionado a uma das temdticas possiveis de serem trabalhadas com a maquete de
caverna 3D.

Resultados e discussiao

A maquete de caverna 3D (Figura 1) é um modelo didatico do ambiente cavernicola que
possui caracteristicas internas e externas de uma caverna. O modelo didatico foi escolhido
por possibilitar a interagio visual e titil para conhecer as caracteristicas fisicas do ambiente
cavernicola (Vaz et al., 2012). Foi mais uma opgio de recurso didético ludico, interativo
e inclusivo para pessoas com deficiéncia visual. Dessa forma, apés o teste inicial se estava
completamente adaptado ao uso inclusivo, feito por um colaborador com deficiéncia visual,
a legenda em braile foi trocada, passando de pontilhados feitos com tinta relevo (mas com
espagamentos nio padronizados), para papel cartdo com as palavras impressas em braile.

Essa inclusio ou acessibilidade é possivel a partir da constru¢io do modelo com mate-
rial durdvel e seguro para manuseio, o que possibilita a apreensio do conhecimento de
maneiras diversas com um mesmo recurso didatico. A acessibilidade a informag¢des de um
tipo de ambiente espalhado pelo territério sergipano, mas pouco divulgado possibilita a
revitalizagdo do ensino, o didlogo interdisciplinar e a aprendizagem significativa de con-
ceitos cientificos apresentados em uma perspectiva mais ativa e integradora (Pelizzari ez

al.,2002).

62



EDUCAGAO ESPELEOLOGICA E SUA INTERAGAO COM O MUSEU

Figura 1. a) Visdo panoramica da maquete de caverna 3 D; b-e) Visdo dos detalhes da maquete. Fotos: a,

e - Christiane Ramos Donato (2016); b,c,d - Mdrio André Trindade Dantas (2016).

O modelo didatico do ambiente cavernicola e
os banners autoexplicativos foram primeira-
mente expostos no hall de entrada da Biblioteca
Central da Universidade Federal de Sergipe
(BICEN/UFS), em Sio Crist6vio, na Expo-
sicdo Veredas da Terra (Figura 2). A recepti-

vidade quanto & interagdo com a maquete foi
perceptivel. Com transeuntes tirando fotos,
tocando, conversando com os monitores, solici-
tando mais explicagdes. As frases mencionadas
transmitem: admiragio - “Uau! Quero uma para
mim também!”-; elogio ao trabalho da artista -

“Caramba, uma pessoa s6 fez isso tudo?” “T4 de

parabéns!”-; e parabenizag¢des quanto ao propé- -
sito inclusivo - Nunca tinha visto uma maquete Figura 2. Algumas das fotos de cavernas
. . de Sergipe em expositores e dos banners

com legenda em braile antes!”/“Muito legal OCrEl POSIX
. explicativos na Exposi¢io Veredas da Terra
terem pensado na inclusdo e fazerem algo que (BICEN/UFS), em Sio Cristévio, Sergipe.

as pessoas pudessem tocar”-. Foto: Christiane Ramos Donato (2016).

A segunda exposi¢do museoldgica itinerante ocorreu na Escola Municipal de Ensino
Infantil — Creche Vovo Jason de Gois da Silva, em Nossa Senhora do Socorro, em que
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criancas de 1 a 6 anos e os adultos, funciondrios da escola, interagiram com a maquete e
os banners (Figura 3). A exposi¢io foi em 29 de agosto de 2016, em que se ofereceu as
criangas um espago interativo e lidico, respeitando a altura da crianca, a ludicidade e a
liberdade para explorar o espago e interagir com os recursos educativos da sua maneira
(Iszlaji & Marandino, 2013). A recepgio foi muito grande, com as criangas tocando e

questionando sobre o que estavam vendo e ouvindo a respeito das cavernas e morcegos.

Figura 3. Exposigdo itinerante na EMEI - Creche Vovo6 Jason de Gois da Silva, em Nossa Senhora do Socorro,

Sergipe. Fotos e montagem: Dayse Macedo (2016).

Para cada grupo a visitar a exposi¢do, foi contada uma histéria, para auxiliar a com-
preensdo dos recursos diddticos expostos. Alguns dias depois, a coordenadora peda-
gégica enviou fotos de atividades dos alunos que, ao serem solicitados para realizarem
esenhos livres, o fizeram dos materiais expostos na exposi¢do. A ludicidade, o poder
desenhos livres, o fi d t t A ludicidade, d

interagir, brincar, questionar, contar sobre suas experiéncias auxilia a crianga a ampliar
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sua autoestima e conflanga e a realizar uma aprendizagem significativa e a partir da

mediagio social (Valenga, 2012; Vygotsky, 2003).

A terceira exposi¢io museoldgica itinerante ocorreu no Museu Histérico de Sergipe,
em Sdo Cristévio, no més de agosto de 2017, junto com outros materiais de trabalhos
desenvolvidos por docentes do Colégio de Aplicagdo da Universidade Federal de Sergipe
(CODAP/UEFS). A exposicio ficou aberta ao publico e foi a primeira realizada dentro de
um espago fisico de museu (Figura 4).

Figura 4. Exposicio coletiva de trabalhos do Colégio de Aplicagio no Museu Histérico de Sergipe, em Sao
Cristévio, Sergipe. Foto: Yuliane Silva (2017).

A maquete de caverna 3D e os banners autoexplicativos foram doados para o Museu
Arqueolégico de Xingé (MAX), para fazer parte de seu acervo permanente, a ser utilizado
em exposicoes itinerantes. Assim, jd foram e permanecerio sendo expostos em municipios
onde hd ocorréncia de cavernas, bem como nos que nio hd, assim, poderio ser apresentados

para um grande publico, ndo sé restrito a alunos e professores de escolas e universidades.

Apés a doagio, ndo temos mais todas as informagdes referentes & quantidade de exposi-
¢bes itinerantes nas quais os banners autoexplicativos e a maquete de caverna 3D jd foram
utilizados, mas presenciamos uma delas, em que os recursos didaticos foram expostos,

novamente, na UFS, mas, dessa vez, no hall de entrada da reitoria, de 9 a 30 de maio de

2018 (Figura 5).
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Figura 5. Exposicdo itinerante “Xing6: 9000 anos de ocupagdo humana e paleontologia sergipana” do
8 8 € 8

MAX, no hall de entrada da Reitoria da UFS, em Sao Crist6vao, Sergipe. Fotos: José Fernando dos Santos
Ferreira (2018).

Os museus e as exposi¢des itinerantes museolégicas podem ser considerados ambientes
que possuam as caracteristicas que se deseja trabalhar a conserva¢io da meméria e auxi-
liar a divulgacio e a aprendizagem, inclusive sobre o meio ambiente (e.g.: Marandino &
Ianelle, 2012; Oliveira, et al., 2014; Salgado & Marandino, 2014). Isso é possivel quando
esses locais abrigam exemplares de constituintes de elementos cavernicolas ou quando sio
cendrios artificiais de ambientes naturais, como uma réplica de caverna criada para expe-
rimentar as caracteristicas que compdem o ambiente cavernicola e estimular a apreensio
dos conhecimentos sobre Espeleologia e a constitui¢do da meméria espeleolégica, a partir
da imersdo em um ambiente controlado para esse fim.

Tanto nos ambientes naturais quanto nos artificiais o processo de ensino—aprendizagem

pode ser favorecido. Os ambientes artificiais/virtuais, nesse caso, podem ser utilizados
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como local de adaptagio, sendo o primeiro a ser visitado, antes de ir a0 ambiente natu-
ral, mas também devem ser utilizados quando nio for possivel o deslocamento para os

ambientes naturais, seja por condi¢do financeira, distincia ou perigo aos visitantes.

CONCLUSOES

Corre-se risco ao ndo divulgar a Espeleologia pelos meios informais de educagio. As
midias escritas, televisivas e cibernéticas ampliam-se como meios de divulgagio de conhe-
cimentos e de educa¢io demandadas pela populagio dvida por conhecimento. Os meios
informais, como os museus e exposi¢oes itinerantes museolégicas, permitem a expansio
da divulgacio do assunto para além do limite do ambiente académico, nos seus diversos
niveis. Bem como possibilita que a informagdo chegue as diversas geragbes de maneira

mais atrativa e sensivel, uma vez que utiliza sobremaneira recursos estéticos.

Entretanto, a necessidade de divulgag¢do por meios informais ndo minimiza a importancia
da abordagem do tema também na educagio formal. A inten¢do do educador ou insti-
tuigdo de ensino de se abordar o tema pode gerar desenvolvimento ou risco 4 meméria
espeleoldgica. Por isso, hd necessidade de ampliar conhecimentos e experiéncias dos edu-
cadores sobre os ambientes cavernicolas e a Espeleologia para minimizar riscos e expandir

o desenvolvimento.

Na escola, uma das possibilidades de se realizar a educagio espeleoldgica é a partir de
praticas educativas interdisciplinares. Com atividades planejadas para que os alunos atuem
ativamente no processo de constru¢do do seu préprio conhecimento. Essas experiéncias
auxiliam a melhor compreensdo de objetos complexos, como o ambiente cavernicola, do
mesmo modo que motiva e auxilia a aprendizagem significativa desses alunos. Assim,
podem gerar uma memoria espeleolégica com sentidos positivos, que possam refletir no

futuro em agdes que auxiliem a conservagio das cavernas.

Paralelamente a discussdo da importincia da educagio formal e informal nas praticas edu-
cativas, hd a discussdo de como dar acesso a informagdes diversas a pessoas com deficién-
cias visuais e/ou de locomogio. Infere-se que a acessibilidade/inclusio amplia a difusdo
do conhecimento espeleolégico para pessoas que antes eram impossibilitadas de conhecer
uma caverna por nio ter acessa a uma em visita ao ambiente natural, ou sentir suas carac-

teristicas a partir de sensagdes tdteis e visita guiada em caverna artificial.

Por fim, sugere-se que a distribui¢do e apresentagio dos recursos de aprendizagem cons-
truidos sejam efetuadas em novas exposi¢oes itinerantes ou ndo. E que novos recursos
educativos sejam confeccionados com o intuito de auxiliar na apreensdo antropoestética
da Espeleologia pelos meios de educagio formais e informais e se amplia a utilizagio de

museus e exposi¢oes itinerantes museolégicas para esse fim.
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INTRODUCAO

O curriculo escolar deve ser compreendido como um instrumento dindmico, capaz de
envolver as subjetividades dos sujeitos que com ele dialogam e que, a partir dele, encon-
trem fundamentos para manutengio e valorizagio da sua cultura, para que, assim, sin-
tam-se contemplados no desenvolvimento das atividades pedagdgicas pertinentes aos
encontros de aula. Nessa égide, os pardmetros curriculares ultrapassam a delimitagéo, por
vezes engessada, entre objetivos, metodologia e metas a serem alcangadas e mensuradas,
superando a formagio tradicional e preocupando-se numa (re)avaliagio de praticas e refle-
x40 docente e discente.

Essas praticas reflexivas devem fazer parte do processo educativo, uma vez que o ato de
(re)avaliar o contexto escolar € sua inser¢io (ou nio inser¢do) na realidade das comunida-
des podem configurar a necessidade de problematizd-la e valorizar esses saberes, intima-
mente relacionados a cultura, patriménio imaterial das sociedades. Para Demarchi (2016),
a Educagio patrimonial problematiza a condigdo de desigualdade social, promovendo a
valorizagdo das referéncias culturais e patriménios. Logo, ao patrimonio estdo associadas
questdes histdricas, sociais e culturais, como bens, valores e vivéncias.

O Patrimoénio Histérico e Cultural, que encontra nos museus o palco para divulgacio,
experimentacdo e consolida¢do de suas raizes e contemporaneidades, segundo Lemos
(2010), converge em trés categorias elementares: a associagdo com a natureza, com o
conhecimento e, por fim, com os bens culturais. Nessa perspectiva, observa-se que as trés
categorias se interligam entre si e possibilitam a discussdo e valorizagio do que se tem
enquanto Patriménio Histérico e Cultural, realcando a importancia de agoes educativas
pautadas na interdisciplinaridade, seja ela visualizada nos 4mbitos formal e ndo formal da
Educagio e, preferencialmente, na integr(a¢io) entre esses dois ambitos.
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Concorda-se com Veiga-Neto (2004) quando sintetiza que “curriculo e mundo social e da
cultura guardam intimas e mutuas relagées de interdependéncia, tendo a escola (obrigaté-
ria e universal) como, digamos, mediadora [...] ajuda a construir/constituir a sociedade e a
cultura a0 mesmo tempo em que por essas é construido/constituido” (p. 166).

Tendo em vista as consideragdes trazidas, a questdo norteadora deste estudo se baseou em
como aproximar a comunidade escolar dos centros de manifesta¢do cultural, realgando
as categorias do Patriméonio Histérico e Cultural, de modo a inserir a realidade local no
curriculo escolar? Nesse sentido, o objetivo do presente estudo foi discutir a possibilidade
de inser¢do da Metodologia da Problematizagio com o arco de Maguerez no desenvolvi-
mento de ag¢des interdisciplinares voltadas a Educagdo Patrimonial em ambito local.

Nesse sentido, serdo discutidas as etapas do arco de Maguerez em relagdo dialégica com a
Educagido Patrimonial, salientando como tais etapas fornecem subsidios para discussio e
incrementagio de a¢des de valorizagio da cultura no curriculo escolar.

INTEGR(ACAO) ESCOLA/COMUNIDADE/REALIDADE LOCAL: ACOES
EDUCATIVAS E PRATICAS PROBLEMATIZADORAS NAS COMUNIDADES

As préticas pedagégicas tradicionais estdo fundamentadas na centralizagio do professor
enquanto Unica fonte do saber. Nesse contexto, ao discente sdo atribuidas posi¢oes de
passividade, submissio e de objeto, que precisa ser preenchido pelo saber docente, numa
prética denominada por Paulo Freire (2014) como Educagio Banciria. Ndo obstante, a
pedagogia tradicional alicer¢a-se na teoria tradicional do curriculo, no qual o conjunto de
normas, objetivos e técnicas de ensino prevalecem no contexto educativo em detrimento

da valorizagdo multicultural.

De acordo com Silva (2005), o questionamento desse engessamento curricular é fruto de
pesquisas e discussdes que nascem com a teoria critica do curriculo, que considera esse ins-
trumento como “[...] uma contingéncia social e histérica que faz com que o curriculo seja
dividido em matérias ou disciplinas e que se distribua, sequencialmente, em intervalos de
tempo determinados” (p. 148). Nessa perspectiva, pode-se afirmar que o fato de as institui-
¢oes de ensino seguirem — ou se adequarem — a praticas tradicionais de ensino, apesar de,
por vezes, algumas, terem ciéncia de todo o processo de construgio critica, estabelece-se
em relagdes de poder prévia e socialmente estabelecidas, que ditam o que (e como) deve
ser ensinado.

Sob essa égide, num contexto da Educac¢do Patrimonial, o desenvolvimento de ag¢des
ancoradas nas teorias tradicionais de curriculo dificulta a associa¢do entre teoria e praitica,
ao desconsiderar os valores compartilhados entre o “ser cidaddo” e o “ser estudante”. Essa
dissocia¢do pode, dentre outras coisas, negar a realidade do lugar, pois, ao impossibilitar
a inter(agio) entre discente e docente, acaba por legitimar os conteidos escolares sele-
cionados por relagdes de poder. Nesse sentido, sio necessdrias praticas altern(ativas) e
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particip(ativas) no ambiente escolar, fomentando a discussdo e a inter(agio) entre os sujei-

tos — ndo mais objetos — que interagem na busca pelo conhecimento.

Por outro lado, as metodologias ativas de ensino-aprendizagem refor¢am uma nova abor-
dagem no modo de construgdo do saber, em que a proatividade e o didlogo sdo habilida-
des necessarias para a formagio critica dos estudantes, estejam eles em qualquer nivel de
ensino. Para Diesel, Baldez e Martins (2017), as metodologias ativas priorizam, portanto,
a aprendizagem dos alunos de modo colaborativo, fazendo com que estes sejam o centro
das agdes educativas. Com isso, em oposi¢io a Educac¢io Banciria, o estudante pesquisa,
reflete e dialoga com seus pares e com o professor, que age como mediador/tutor, na cons-

trugdo continua do conhecimento.

Como exemplo de metodologia ativa, a Problem-Based Learning, conhecida pela sigla PBL,
difere das técnicas tradicionais de ensino, primeiramente, pela modificagio da infraestru-
tura da institui¢do que a utiliza, possibilitando, ao estudante, oportunidades ampliadas de
pesquisa e espagos para convivéncia, como também pelo nimero reduzido de alunos®. O
caminho metodolégico estd pautado na formulagio de situagdes-problema, que sao deba-

tidas pelo grupo tutorial sob supervisio do tutor (docente).

Nessas sessoes tutoriais, 0 grupo se reine num primeiro encontro para conhecer o pro-
blema, debater previamente e tracar objetivos de estudo invidivual e/ou coletivo, que acon-
tece fora da sala de aula, nos espagos de estudo — como a biblioteca — e até mesmo fora da
institui¢do, devendo o estudante buscar fontes seguras de informagio, a partir das quais
terd subsidios conceituais para debater com os colegas, no segundo encontro, e apontar as
solugdes para o problema anteriormente delimitado. Nesse aspecto, a fungdo do docente
¢ de formular o problema — que pode ser real ou ficticio — tragar os objetivos, conduzir o

debate e avaliar, em parte, o desenvolvimento do grupo.

De acordo com Demarchi (2016), a concepgio de agio educativa problematizadora, dia-
légica e democritica, que considera a participagdo da comunidade local porque a concede
de uma maneira positiva, confiando nela e que questiona a realidade histérica. E nesse
contexto quese apresenta a IMetodologia da Problematiza¢do com o arco de Maguerez
(Figura 1), que difere da PBL por nio demandar modificagdes na infraestrutura da insti-
tuicdo de ensino e pela formulagio dos problemas serem baseadas na observagio da reali-
dade concreta, sendo o estudo realizado apés a interagdo com a comunidade, de modo que

as problemiticas sejam sempre ancoradas na realidade social ou num recorte desta.

15 De acordo com Wood (2003), o nimero ideal para as sessdes tutoriais deve variar de oito a dez alunos.
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Figura 1. Arco de Maguerez, segundo proposi¢ées de Berbel. Fonte: Santos, 2018.

Estudos desenvolvidos, no Brasil, por Berbel (1995, 1998, 2012) melhor detalham as eta-
pas do arco de Maguerez, possibilitando o aprofundamento teérico-filoséfico necessério a
inser¢do desse componente nos diversos niveis e dreas de ensino. Empiricamente, pesqui-
sas recentes, desenvolvidas por Santos, Melo e Souza e Costa (2017, 2018) correlacionam
as etapas do arco na dimensio socioambiental, aplicando seus fundamentos na Educagio
Bisica. Nesse sentido, tais fundamentagdes fornecem parimetros iniciais e basicos para
desenvolvimento de reflexdes e a¢des para os docentes/pesquisadores que se interessem
pela drea.

Nesse contexto, os préximos pardgrafos visam discutir, de maneira mais pratica, as etapas
do referido instrumental, que se seguem sequencialmente, em sentido horario, correlacio-
nando com as possibilidades de inser¢io da metodologia na drea de Educagio patrimonial,
nas quais podem ser incluidas a Educa¢do em museus, que se enquadra no dmbito da
Educagio nao-formal.

A primeira etapa do arco,denominada de observagio da realidade, os estudantes interagiram
com o ambiente fisico, através da observagio e dialogam com moradores da comunidade,
os quais mencionam as principais implica¢bes acerca do problema central, delimitado,
anteriormente, pelo tutor. Posterior a observagio, j4 no ambiente escolar, o grupo debate
acerca das situagbes observadas e realizam uma sintese destas, elencando os principais
problemas encontrados e seus pontos-chave.

Esses dois pontos iniciais podem ser estimulados pelo tutor, ao tragar o territério em que
serdo feitas as visitas, delimitando o espago-tempo necessirio para o desenvolvimento
das préticas, mas sem interferir no modo de observagio dos estudantes, podendo, apenas,
fazer consideragbes pontuais sobre a execugdo da pritica e sua viabilidade. A exemplo
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de delimitagbes que podem ser feitas em relagio ao Patriménio Histérico e Cultural é
encontrar os motivos de uma possivel baixa visitagdo de determinado museu por estudan-
tes das escolas locais, onde o tutor, juntamente com o grupo, vio ao Centro, debatem com
funciondrios e visitantes, refletem, questionam-se e tragam as principais problematicas
encontradas: hordrios nio condizentes com a realidade, exposi¢des pouco atrativas, falta
de estimulo e/ou convite nas escolas, curriculo escolar que ndo valoriza a cultura local,
dentre outros.

Estudos desenvolvidos por Pacheco (2010), inter-relacionam as agdes educativas voltadas
ao Patriménio Histérico e Cultural com metodologias de ensino que considerem a reali-
dade social. Para o autor, as metodologias desenvolvidas no seio da educagio patrimonial
devem resguardar a fungdo social de pesquisa e divulga¢io da meméria, principalmente
através da leitura de mundo (observagio da realidade), as quais encontram, nos pensamen-
tos de Freire, o alicerce para sua efetividade.

Por sua vez, o terceiro passo do arco, chamado de zeorizagdo, é o ponto que fornece sub-
sidios estruturais de discussdo, permitido pelo aprofundamento conceitual buscado pelos
alunos, sob orienta¢do do tutor. Em sintese, o grupo de alunos envolvidos nas praticas
devem buscar, na literatura especializada (livros, artigos, sites, jornais e demais veiculos
pertinentes), materiais que embasem, futuramente, as priticas de intervengio. E interes-
sante notar, no entanto, que o direcionamento dos estudos deverd partir da (re)visitagio a
vivéncia obtida na etapa de observagio da realidade, que foi concretizada pela visualiza¢io
e didlogo com os sujeitos que convivem com ela, como também dos questionamentos
levantados e sintetizados nos pontos-chave.

O papel do tutor, nesse ponto, é “direcionar os estudantes para que esses atinjam objetivos
que eles mesmos desenvolveram e garantir que tais objetivos sejam alcan¢ados da melhor
forma, podendo sugerir artigos, documentarios e outros materiais de pesquisa, a fim de
suceder as etapas posteriores com eficdcia” (Santos et al., 2017, p. 268). Nesse contexto,
firma-se, aqui, a diferencia¢io do papel do educador frente as praticas com metodolo-
gias ativas de ensino-aprendizagem, nas quais o docente se distancia da postura habitual,
adquirida, por vezes, em sua formagao inicial, alicercada na transmissdo de conceitos, aulas
expositivas e autoritarismo, passando a assumir posi¢io de tutor/orientador, permitindo-
-se ao didlogo com estudantes e comunidade, ensinando para a autonomia e cidadania.

Subsequente a teorizagio, as hipdteses de solugio antecedem o retorno a realidade obser-
vada no primeiro passo. Nessa etapa, os discentes criam estratégias, planejam, criam e
organizam as atividades que, no julgamento deles, sob atenta orienta¢do do tutor, poderdo
enfrentar as problemadticas anteriormente vivenciadas. Nesse sentido, é¢ de suma impor-
tancia frisar que a elaborac¢do das metas e estratégias para a intervengio subsequente deve
ser pensada pelo grupo de estudantes, sob a minima influéncia do tutor na condugio do
referido grupo.

No entanto, para nio influenciar fortemente na decisio dos estudantes, fazendo com que
seja pontuado apenas o necessdrio, o tutor precisa realizar aperfeicoamentos e reflexdes
sobre sua pritica e afastar-se da postura tradicional docente em transmitir conhecimentos,
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o que pode exibir certa resisténcia inicialmente, incentivando o grupo a buscar em suas
préprias fontes e serem autdénomos e particip(ativos). Estudos desenvolvidos por Mes-
quita, Meneses e Ramos (2016), em um curso superior de Enfermagem, que faz uso de
metodologias ativas, corroboraram que um dos principais empecilhos na implementagio
das referidas metodologias é a “resisténcia em modificar e atualizar sua pratica” (p. 483).
Assim, para o cumprimento das hipéteses de solugdo, como de qualquer outra etapa do
arco, é necessirio que o docente acredite no trabalho coletivo e, principalmente, deseje
aprender com a construgio e desenvolvimento deste, aprendendo a aprender.

Por fim, a etapa de aplicacio a realidade, aqui denominada de intervengio é marcada pelo
retorno 2 realidade da comunidade, vivenciada no inicio do arco. O grupo de estudantes
poe em pratica as atividades elaboradas e confeccionadas na etapa de hipéteses de solugio,
as quais s@o uma forma, na 6tica discente, de enfrentar/solucionar o problema observado
na vivéncia com a comunidade, direcionados por seus relatos e pela prépria observacio.
Contudo, a etapa de interveng¢io nio deve ser vista como uma simples conclusio metodo-
l6gica, precisa (re)afirmar os lagos criados entre escola e comunidade, dotando de sentido
as atividades desempenhadas e fazendo com que a comunidade seja contemplada, verda-
deiramente, nas a¢des que foram propostas.

Do ponto de vista instrumental e curricular, as a¢oes de intervengdo podem ter diferentes
ramos e formas de se concretizar. O tipo de interven¢io deve ser adequado a realidade
especifica da comunidade e ndo estar distante das possibilidades dos estudantes, como
viabilidade, seguranca e coeréncia da proposta. Nessa perspectiva, nesse ponto do desen-
volvimento do arco, é possivel observar o rompimento das tendéncias tradicionais, seja
pelo fato de a escola sair de seu /dcus, (des)territorializando suas préticas e assumindo um
curriculo mais dindmico, flexivel e real, como também pela posi¢ao de protagonismo dos
estudantes, que sdo os verdadeiros sujeitos da sua aprendizagem.

Concorda-se com Paraiso (2010) que “os curriculos mais interessantes e importantes sdo
aqueles que desterritorializam, contagiam e provocam sensagdes: sio os notdveis” (p. 601-
602). Nessa égide, acdes desenvolvidas sobre o uso de metodologias ativas com viés de
realcar o valor trazido pela cultura, que perpassa, dentre outras coisas, por sua prépria
manifestagio, carregada de valores tradicionais e simbdlicos que devem compor os saberes
escolares. Com isso, os conteidos desenvolvidos podem compor a realidade local, fazendo
com que a form(agio) de cidaddos do lugar, em detrimento da transmissio mecénica de
conteuido, seja o objetivo principal da escola, tornando seus estudantes criticos, reflexivos,
competentes e habeis.

CONSIDERACOES FINAIS

As metodologias ativas de ensino-aprendizagem, como a Problematizagio com o arco de
Maguerez, sio exemplos de procedimentos que podem ser utilizados como altern(ativas)
para superar a forma tradicional de exposi¢do e transmissdo de conteido, ainda presente
nas salas de aulas, em diversos niveis de ensino. A teoria critica do curriculo, no entanto,
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denuncia o engessamento curricular e as manifestagoes expressas por ele como estabeleci-

das pelas relagées de poder, vigentes pelas diversas esferas da sociedade.

Ainda na seara da teoria critica, com o desenvolvimento de priticas de ensino que vio
além da normatizagio curricular, inserindo e valorizando a cultura local é que devem ser
desenvolvidas e estimuladas praticas de ensino voltadas a comunidade. Nesse contexto, a
sensibilizagdo dos discentes, bem como da comunidade local se faz de maneira pritica e
particip(ativa), baseada nas problemiticas existentes e na elaboragio de agbes que sejam
capazes de enfrentd-las. De igual forma, quando a problematizagio se volta para aspectos
que podem ser considerados, por parte da comunidade, abstratos — como a cultura e o
patriménio histérico — ganham representatividade, ao passo que a flexibilizagdo da matriz
curricular, notada pela inser¢do de componentes locais, permite a construgio de identida-

des e a¢des de cidadania nos sujeitos, protagonistas do aprendizado.

Assim, nota-se uma estreita relagdo entre metodologias ativas de ensino-aprendizagem
e a necessidade de discussio de temas locais no ambiente escolar e a aproximagio entre
escola e centros de divulgagdo do Patriménio Histérico e Cultural, como os museus,
deve configurar uma prética presente no cotidiano escolar, para além das aulas habituais
de campo ou excursdes, e sim fazendo parte dos objetivos e metas curriculares, as quais
perpassam pela forma(agio) cidada, (re)conhecendo a cultura tradicional e a forma como

essa é desenvolvida e transmitida ao longo das geracoes.
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INTRODUCAO

A educagio nos museus comega a estar no lugar que devia, porém ainda falta muito para
chegar ao ideal. No horizonte préximo podemos adivinhar que os museus irdo ser, pelo
menos em parte, espagos de educac¢io formal, coordenados com os centros de ensino e
com a administra¢do educacional, esquecendo a categoria de educagdo nio formal e o
caracter estritamente cultural ou de lazer. O estabelecimento de departamentos didéticos,
as diversas atividades propostas, o sucesso e a participa¢do dos estudantes ou do publico,
faz-nos ser otimistas. Esta relacio dos museus e a educagio foi predita no século passado
como um desafio para o nosso século:

A escola deve, em colaboragio com a televisdo, cultivar a abertura a museus,
teatros, bibliotecas, cinema e de um modo geral, ao conjunto dos espagos cul-
turais préprios de cada pais, afim de dar aos futuros adultos o sentido da emo-
¢do estética e o desejo de uma familiaridade constante com as diversas criagdes
do espirito humano (Delors e Outros, 1996, p.115).

A didatica nos museus existe hd muito tempo de certa forma, desde o final do século XIX
de forma consciente, embora nio foi implantado de uma forma normalizada em todos os
museus. Em bom rigor, tudo parece indicar (Mendes, 1999, 677-682; Santacana e Serrat,
2005) que foi nos anos sesenta do século passado quando os museus optaram definitiva-
mente pelo aspeto educativo, com algumas anteriores. O simbdlico ano 1968 parece ser
a chave, por causa do debate acontecido no Conselho Internacional de Museus, ICOM
segundo a sigla em inglés, acerca das tarefas educacionais e culturais dos museus, a¢do que
continuou ao seguinte ano quando foi estabelecida em Munique uma defini¢do de museu
que pela primeira vez contempla a fungio educativa (Santacana e Serrat, 2005, 105).

De qualquer forma, nota-se internacionalmente a falta de um método comum e de pro-
fissionaliza¢do ainda no inicio do século XXI, resultado de uma certa falta geral de coor-
denagdo também presente nos museus de ciéncia (Uyen e King, 2007), e até e dito que a
posi¢do de educador nos museus ¢ o trabalho que ninguém quer assumir neles, por sua
baixa consideragio especialmente quando atuam como guias, e isto apesar dos discursos
académicos e politicos (Roodéhn, 2017). Em muitas ocasides a posi¢io de educador é
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geralmente considerada como um primeiro paso para chegar a posi¢do de conservador,
segundo comentou a autora anterior.

Assim, passou meio século de tentativas de valoriza¢io da didédtica nos museus, um periodo
tempordrio que deve motivar uma avaliagdo do que foi realizado e uma renovagio pes-
soal e material para o futuro. Acima de tudo, agora que estamos imersos numa revolugdo
digital que pode questionar o papel tradicional dos educadores de museus, mas a0 mesmo
tempo promove grandemente a sua funcio formativa (Balsa, 2007).

Este capitulo traca uma viagem através de como a regulamentagio trata a educagio
nos museus, o desenvolvimento histérico dos departamentos didaticos nos museus e o
momento atual, os protagonistas deste processo e os materiais web existentes na Penin-
sula Ibérica. As caracteristicas e estatisticas educativas dos principais museus também sio
resumidas. Estamos focados em Espanha e Portugal para abordar dois pontos de vista
préximos mas diferentes, em paises com relagio histérica e projegio internacional.

LEGISLACAO

Referimo-nos agora aos conceitos de museus de acordo com a legisla¢do internacional e a
legislagdo nacional dos paises mencionados aqui.

De acordo com os Estatutos do ICOM (Conselho Internacional de Museus pertencentes
a UNESCO), aprovados pela 222 Assembléia Geral em Viena (Austria), em 24 de agosto
de 2007:

Um museu ¢ uma instituicdo sem fins lucrativos, permanente, ao servigo da sociedade
e do seu desenvolvimento, aberta ao piiblico, que adquire, conserva, investiga, comu-
nica e expoe o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu ambiente

para fins de educagdo, estudo e recreagio™.

Juntamente com o ICOM, a UNESCO também tem um Comité de Educa¢io e A¢io
Cultural (CECA), que recentemente organizou uma Assembléia Geral na Geérgia em
2018 para discutir Museus, Educagio e Agdo Cultural, e que publicou em seu site livros
com prémios de boas priticas, com projetos interessantes para melhorar a educagio em
museus'’. O papel educacional da UNESCO tem estado presente desde suas origens apds
a Segunda Guerra Mundial, como foi recentemente resumido (Azor, 2016).

Em Espanha, o caricter educativo dos museus estd ja expresso no artigo 59 da Ley de
Patrimonio Espafiol 16/1985, embora o Reglamento de Museos de Titularidad Estatal e
o Sistema Espafiol de Museos, Real Decreto 620/1987, de 10 de Abril, o define melhor

16 Obtido em: https://icom.museum/es/actividades/normas-y-directrices/definicion-del-museo/. Todas as consultas
na web para este artigo foram realizadas entre junho e agosto de 2019.
17  Ver http://network.icom.museum/ceca/publicaciones/best-practice/L/1/.
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tanto no artigo 2° em que a actividade didactica é uma das suas fung¢des, como quando
expressa:

A drea de difusio abordard todos os aspectos relacionados com a exposicdo e mon-
tagem das colecoes em condigoes que permitam alcancar os objetivos de comunica-
¢do, contemplagdo e educacao confiados ao Museu. A sua actividade terd por objetivo
aproximar o Museu a sociedade através de métodos diddcticos de exposicao, da apli-
cagdo de técnicas de comunicagio e da organizacdo de actividades complementares
para estes fins ®.

Assim, a tradigio legislativa democritica jd contemplava a agdo didatica como parte impor-
tante dos museus estatais, que ird a servir de modelo para a legislagdo regional posterior.

Em Portugal, a Lei 47/2004, de 19 de Agosto, Lei Quadro dos Museus Portugueses, esta-
belece no artigo 3° que o museu enquanto institui¢do tem um objetivo educativo que per-
mite a democratizagio da cultura e o desenvolvimento da sociedade. O cariter educativo
também estd expresso no artigo 7, ao definir as fun¢ées do museu, e nos artigos 42 e 43,
especialmente neste Gltimo onde vai além da legisla¢do espanhola, destacando a obrigagao
de colaborar com o sistema educativo:

1 — O museu estabelece formas regulares de colaboragio e de articulacdo institucio-
nal com o sistema de ensino no quadro das agbes de cooperacio geral estabelecidas pelos
Ministérios da Educacio, da Ciéncia e do Ensino Superior e da Cultura, podendo
promover também autonomamente a participagio e frequéncia dos jovens nas suas

actividades.

2 — A frequéncia do piiblico escolar deve ser objecto de cooperagio com as escolas em
que se definam actividades educativas especificas e se estabelecam os instrumentos de

avaliagio da receptividade dos alunos”.

Como podemos ver, a relagio entre educagio e museus tem uma longa tradi¢io, contida
nas normas estatais e em relagdo as recomendagdes sugeridas pela UNESCO.

FASES E CARACTERISTICAS

Os museus espanhol e portugués nio abordaram oficialmente a didatica em seus museus
até os anos 70, como conseqliéncia das opinides internacionais que na década anterior
promoveram a cria¢io de departamentos educacionais. A chegada da democracia nos dois
paises perto dessas datas foi outra razdo para prestar atengdo a didatica. Podemos estabe-
lecer trés fases:

18  Boletin Oficial del Estado (BOE) de 13-05-1987, artigo 19. Traduzido para o portugués a partir do original.
19 Diario da Repuiblica (DR) No 195 de 19-08-2004, Artigo 43.
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- Antes dos anos 70. Quase total auséncia da diditica nos museus, exceto poucas
excecoes.

—  Dos anos 70 aos 90. Inicios da didatica com sentido cientifico, gragas 4 formagio
universitaria.

-~ Dos anos 90 até hoje. Renovagio e implementagio da didatica nos museus.

O interesse pela didatica refletiu-se na contratagio de pessoal especializado ou na elabora-
¢do de alguns guias ou cadernos para as escolas. Inicialmente, a maioria dos novos contra-
tados foram professoras do ensino primdrio ou graduadas em Histéria da Arte (Sdnchez
de Serdio y Lépez 2011, 206). Com o passar do tempo se especializaram ou contrataram
perfis mais treinados, e passaram a colaborar com empresas privadas.

Sobre o desenvolvimento profissional, realizaram-se alguns encontros universitirios, que
exigiram a profissionalizagdo do sector, como o “I Encontro Universitdrio luso-espanhol
sobre a investiga¢do e o ensino na drea de museologia’, realizado em 1988. Também os
realizados em 1995 e 2001 em Setubal e Lisboa com os titulos “I Encontro Nacional sobre
Museologia e Educagio” e “Museus e Educagio. Politica Educativa: objetivos, formagio,
captagio de novos publicos, parcerias e avaliagdo” (Figurelli, 2015, 127-128). Dez anos
mais tarde as universidades portuguesas oferececiam entre nove e doze cursos de mes-
trado especializados em museus, enquanto as universidades espanholas ofereceram cerca
de dezoito, incluindo os de gestdo cultural (Vaquinhas, 2013).

A Red de Museos de Espaiia foi criada em 2009 por Real Decreto e estabeleceu que fica-
ram integrados na Red os museus de propriedade administrativa, principalmente estatais.
Na extensa lista destacam museus como o Prado, o Reina Sofia, o Arqueoldgico, o do
Ejército ou o de Ciencias Naturales, além de outros vinte museus pertencentes a minis-
térios governamentais. As cole¢des podem ser visualizadas na Internet e hd também uma
website para consultar o diretério de museus®.

A ultima estatistica sobre museus espanhdis realizada pelo Ministerio de Cultura, refe-
rentes a 2016, mas publicada em 2018, indica que dos 1.504 museus inquiridos, apenas
59% tinham atividades educativas, embora 66% realizassem visitas guiadas; em 92% dos
casos, essas atividades eram dirigidas a criangas, mas pouca publicidade foi detectada nos
websites, onde apenas 388 museus, um 25,8%, ofereciam informagdes sobre essas agoes™.

Em Portugal, segundo o Instituto Nacional de Estatistica, existiam 430 museus em 2017.
Destes, 156 constituiam a Rede Portuguesa de Museus, rede criada no ano 2000, que
planeava sessoes de formagio que também podem ser encontradas no site do governo®.
Em 1999, o nimero de museus analisados foi superior, no entanto, 530, dos quais 59%

20 Ver http://directoriomuseos.mcu.es/dirmuseos/mostrarBusquedaSencilla.do e http://ceres.mcu.es/pages/Simple-
Search?index=true.

21 Pp. 23,30 e 77 do documento disponivel em: http://www.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:fa1805{5-20c0-4654-b14a-
4719494191cb/Estadistica_de_Museos_y_Colecciones_Museograficas_2016.pdf.

22 http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/rede-portuguesa/formacao-rpm/.
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afirmaram ter um servi¢o educativo, sendo a principal atividade as visitas guiadas (Figu-

ralli, 2015, 130).

Os visitantes de escolas em Portugal representam uma percentagem semelhante a da
Espanha, ligeiramente superior, ou seja que os professores tém maior interesse em levar
os seus alunos. As estatisticas para 2017 indicam que estd ligeiramente acima de 10% do
numero total de visitantes, e algo semelhante ocorre nos anos seguintes®®. Embora em
alguns casos, de acordo com um estudo recente (Feio, 2014, 16), os visitantes da escola
representam mais de 40%. Esta diferenca em relagdo aos museus espanhdis pode ser o
resultado de politicas de colaboragio entre museus e escolas realizadas em anos anteriores.

Finalmente, também foram realizadas reunides bilaterais entre os dois paises para discutir
propostas conjuntas de museus e discutir a profissio. O I Encontro de Museus Espafia
Portugal teve lugar em Mérida (Espanha) em 2009, e o ultimo e quarto foi realizado em
2016 em Lisboa (Portugal). Além disso, existem outros encontros transfronteiricos com
mais edi¢des, a Asociaciéon de Musedlogos y Musedgrafos de Andalucia (Andaluzia), a
Associagio Portuguesa de Museologia e Cultura organizaram em 2018 o VII Encontro

Transfronteiri¢a de Profissionais de Museus (ETPM) 24,

AGENTES EDUCACIONAIS

Nos dois paises, o desenvolvimento da diddtica nos museus levou ao surgimento de um
ambiente de trabalho, que buscava reivindicar seu profissionalismo e estabelecer contatos e
redes de trabalho. A Asociacién Espafiola de Musedlogos foi criada em 1993 em Madrid e
ha mais de vinte e cinco anos influencia no papel formativo do pessoal educativo. A Asso-
ciagio Portuguesa de Profissionais de Museus foi pioneira e avancada na altura, porque
foi criada em 1965, e em 1987 realizou em Lisboa um coléquio intitulado “A escola vai ao
museu” de grande interesse e cujas actas foram publicadas, e que foi em sentido contrario
ao habitual e ao que foi feito pouco antes quando o museu ia a escola (Knauss, 2011)%.

Em 2002, foi criada uma plataforma transfronteirica chamada Mouseion, que retdne
museus de ambos lados da fronteira entre Espanha e Portugal. Essa plataforma organiza
regularmente congressos e encontros, entre os quais destacamos a feira de material educa-
tivo realizada em 2013 em Badajoz, para divulgar os recursos pedagégicos dos museus™.

A um nivel mais amplo e com maior actividade, algo semelhante foi desenvolvido por Iber-
museos desde 2007, com mais de nove mil institui¢bes participantes, reunindo, para além
de Espanha e Portugal, quase todos os paises da América Central e do Sul. Ibermuseos

23 www.pordata.pt/Municipios/Museus+total+de+visitantes++visitantes+escolares+e+estrangeiros-744 e http://www.patri-
moniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/dgpc/estudos-de-publicos/.

24  Os programas destes encontros bilaterais Portugal Espanha podem ser consultados em: http://www.culturaydepor-
te.gob.es/cultura/areas/museos/mc/cimm/encuentros/encuentros-bilaterales.html e https://etpmuseos.com.

25 Veja os seguintes websites: https://www.museologia.net, https://apmuseologia.org/, e https://www.youtube.com/
watch?v=pyl2kX7PEpU.

26  http://www.juntaex.es/comunicacion/noticia?idPub=9868# XUxIJFQzbIU.
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acaba de convocar, como medida de promogio da didictica, os décimos prémios de Edu-
cagio, existindo um banco de boas préticas dos anteriores vencedores que sdo exemplos
motivadores a seguir. Este ano de 2019, realizou-se também em Lisboa a Semana Iber-

museus, com o encontro de importantes profissionais que abordaram o futuro do setor?.

Também encontramos os Amigos de los Museos, um publico que apéia esses centros cul-
turais dirigidos pela Federacién Mundial de Amigos de los Museos (WFFM), a ideia foi
concebida em Barcelona (Espanha) em 1967 e a ultima assembleia realizou-se em 2018
na Madeira (Portugal). A Federacién Espafiola de Amigos de los Museos (FEAM) foi
criada em 1983, enquanto em Portugal existem duas: a Federagio Nacional de Amigos
dos Museus (FNAMUS) e a Federagio de Amigos dos Museus de Portugal (FAMP)
criadas em 1996 e 1998, respectivamente, embora com interesse em convergir em uma

Unica entidade representativa®.

Os Departamentos de Educacién y Accién Cultural (DEAC) sio as equipas que traba-
lham no museu com fungdes didaticas. Na Espanha eles ja realizaram muitos encontros,
que tém sido realizados desde 1980, e este 2019 serdo realizadas em Palma de Maiorca
as XX Jornadas DEAC. Embora nos museus ja existissem ha alguns anos, em resposta ao
incontavel grupo de escolas que solicitava uma visita guiada, esses trabalhos eram preca-
rios e com pouca estabilidade, como indica a bibliografia; mesmo bem no século XXI, o

pessoal dos museus integrados no DEAC ainda era reduzido (Sinchez de Serdio e Lépez

2011, 206-207).

Em Portugal, estes departamentos denominam-se Servigos Educativos (SE)¥. O pri-
meiro servi¢o educativo de um museu foi fundado no Museu Nacional de Arte Antiga, hd
mais de cinquenta anos, e outros fizeram igual na década seguinte; a maior parte foram
estabelecidos entre os anos setenta e oitenta (Duarte e Victor, 1996; Figuralli, 2015). No
entanto, em 2000 apenas 44% dos museus portugueses dispunham de um servigo edu-
cativo permanente, valor que aumentou para 91% no caso dos museus incluidos na Rede

Portuguesa de Museus (Frayio, 2007).

E curioso ver como desde meados do século XX muitos museus portugueses tém rea-
lizadas actividades educativas e até criaram departamentos didacticos. Por exemplo, no
Museu Nacional de Arte Antiga foi criada um aula didactica nos anos 60, assim como no

Museu Nacional Soares dos Reis; no Museu Calouste Gulbenkian existiam desde os anos

70 visitas guiadas para as escolas (Leal, 2007, 35-38).

Em conclusio, ainda hd uma significativa falta de pessoal especializado especialmente no

numero de profissionais da didética nos museus.

27  http://www.ibermuseos.org/sobre/paises/ e http://www.ibermuseos.org/acciones/educacion/.

28  http://www.museumsfriends.com/, http://www.feam.es, http://fampportugal.blogspot.com/ e fnamusportugal@gmail.
com.

29  http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/museus-e-monumentos/dgpc/servicos-educativos/.
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ANALISE DA PRESENCA DA EDUCACAO NOS WEBSITES DOS PRINCIPAIS
MUSEUS

Aqui analisamos a informacio disponivel nos websites dos principais museus de Espanha
e Portugal, visualizados em meados de 2019. Geralmente hd uma grande uniformidade,
embora alguns museus permitem descarregar ficheiros de materiais e outros ndo. Quase
nenhum indica o pessoal dedicado aos servicos ou departamentos educacionais, embora
costuma haver um e-mail de contato especifico. Muitos destes museus estao incorporando
aplicacdes para promover a educagio também.

E bom ressaltar, como exemplo, que o Museo del Prado (https://www.museodelprado.es/),
talvez o mais prestigiado e conhecido dos museus espanhdis, nio teve um departamento
ou drea educacional até 1983. De acordo com o site do museu, a equipa é actualmente
constituida por vérias pessoas, incluindo uma coordenadora geral e uma chefe de servigo.
O relatério de atividades de 2016, disponivel na Internet, mostra que a drea da educagio
fez 1.862 visitas escolares organizadas e 8.389 visitas escolares livres nesse ano, que foram
49.043 € 234.901 alunos respectivamente, do infantario, ensino bésico, e ensino secundario,
valores que representam quase 10% do total de visitantes e envolvem dedicagio pessoal e
exclusiva. A maioria dos grupos escolares tem entre 8 e 16 anos de idade®.

MUSEO DEL PRADO 200 ANOS APRENDE
ACTIVIDADES VER TODAS

ENTRADAS

N

PROYLCTD

Il arte de educar

ENTRADAS 02/08/2019

.

O Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (https://www.museoreinasofia.es/), de
acordo com seu site, também tem uma equipa liderada por uma chefe de drea e mais trés
pessoas (um ou uma chefe de servi¢o e dois chefes de se¢io, todos funciondrios pablicos),

30 https://www.museodelprado.es/museo/memoria-anual, pdf memdria 2016, pp.206-2016. Estes niimeros sio muito
semelhantes no relatério de 2017.
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e tem uma se¢io neste site virtual dedicada a educagio e as criangas em idade escolar com
multiplos recursos.

O mesmo se aplica a0 Museo Thyssen de Madrid (https://www.museothyssen.org/), que
retne atividades realizadas em anos anteriores ou futuras atividades, e pode ser pesquisado
por categorias; possui uma equipa multidisciplinar bastante ativa com laboratérios e um
centro de estudos.

O Museo del Ejército (http://www.museo.ejercito.es/), cuja sede é em Toledo, tem em seu
site abundantes recursos educacionais, tais como cadernos, jogos, além das habituais visitas
guiadas. Também tem um aula didética.

O Museo Nacional de Ciencias Naturales (http://www.mncn.csic.es/) tem no seu site guias
e recursos educativos, quer das exposi¢des permanentes quer das tempordrias, e recursos
interactivos. Além das visitas ou workshops eles também entregam material pedagégico.

Guin de Progr L
del MNCN para F:

mnc@®

vermas @

O Museo Nacional de Arqueologia (http://www.man.es/man/home.html), com sede em
Madrid, inclui visitas dramatizadas ou monoldgicas, um lugar de jogos e muitos workshops
para 15-30 pessoas que podem ser reservados online.

O Museo del Traje (http://www.culturaydeporte.gob.es/mtraje/inicio.html) é um dos
museus que melhor especifica a sua oferta didatica, com numerosas visitas guiadas espe-
cializadas ou temiticas e workshops classificadas segundo a idade.

O Museu Nacional d’Art de Catalunya (https://www.museunacional.cat/es) também tem
muita informagio sobre as suas actividades educativas no seu sitio Web. H4 projetos com
as escolas que estdo ali detalhados, e dossiés descarregdveis muito variados.
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Fig. 03. Detalhe do site do Museo del Traje, ano 2019.

O Museo Nacional de Arte Romano, localizado em Mérida, oferece duas campanhas edu-

cacionais por ano para criangas e escola primdria, além das oficinas de verdo. Também tem

teatralizacoes e recreagdes. No ensino médio, eles programam principalmente atividades

durante a Semana da Ciéncia e o Festival de Teatro da Juventude, e tém visitas adaptadas

a grupos especiais. A responsével da educagio trabalha no Departamento de Difusio e

Comunicagio.

Nome

Prado

Reina Sofia
Thyssen Madrid
Ejército

Ciencias Naturales
Arqueoldgico
Traje

Cataluna

Arte Romano

Email de contacto
do servigo educativo

o T e BB B

X

Formulario

X

Visita guiada
Simples / Variada

Ambas
Ambas
Ambas
Ambas
Ambas
Ambas
Ambas
Ambas

Ambas

TR - R T BB B SISl Work-shop

Material transferivel

il Material interactivo

IS Cursos
b

Teatro

Moné-logos

Teatro

e T T

Teatro

Tabela 1. Recursos educacionais disponiveis na Internet pelos museus espanhéis analisados.
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O Museu Nacional dos Coches de Lisboa, o museu portugués mais visitado em 2018,
tem, segundo o seu site (http://museudoscoches.gov.pt/), um departamento educacional
de pelo menos trés pessoas, liderados por uma coordenadora. O museu dd algumas orien-
tagdes para os professores quando preparam a visita guiada, que dura aproximadamente
uma hora; também oferece workshops para a construgo total ou parcial de carruagens de
pequenas dimensdes, ou para a aprendizagem de determinadas técnicas artesanais, que
normalmente duram uma hora e meia.

O Museu Nacional de Arte Antiga, o primeiro que tinha um servi¢o semelhante nos anos
30, nfo mostra no seu site (http://www.museudearteantiga.pt/) o pessoal dedicado a esta
finalidade educativa, embora tem e divulga as principais actividades desenvolvidas tanto

para crian(;as como para pI‘OfCSSOI’CS.

Outros museus, como o Museu Geoldgico, o Museu Nacional do Azulejo (http://www.
museudoazulejo.gov.pt) ou o Calouste Gulbenkian (https://gulbenkian.pt/), tém nos seus
sites folhetos educativos e material didéctico, adaptados por ciclo nos dois tltimos casos,
e até com material adaptado a pessoas com necessidades educativas especiais. O Museu
Gulbenkian até publica um pdf das suas actividades para cada ano letivo e envia um bole-

tim informativo a quem o solicitar.

= Eccolot e Grupoz Criongos e Fomilios  Adultes  Profectores  Projetos especiaiz  Maks

Materiais didaticos para professores

Materiais de apoio (guides, videotutorias, jogos € materiais interativos) ao trabalho dos professores, dentra e fora da sala de aula. Neles, encontram pistas para

renovar o pepertdno de teenicas ¢ materials, sugestoes para explorar putras abordagens a conteideos de disciplinas nucleares, como o Portuguds ou a Matemitica,

bem como contributos para enriquecer as atividades que realizem aqui na Fundacio Calouste Gulbenkian.

Crior com o retroprojetor  Escrever sohre mim Construgao de narratives  lustragss Livre de autor

0 jozz e o improvisagaa Guia uCérebro, maiz vasto

que o céun

O Museu Nacional Soares dos Reis (http://www.museusoaresdosreis.gov.pt/) no Porto,
que ja desde a década de 1960 se preocupa em oferecer visitas e workshops didicticos,
oferece visitas guiadas ou com orienta¢des e materiais de apoio no seu website.

Em Lisboa, o Museu Nacional de Arqueologia (http://www.museunacionalarqueologia.
gov.pt/) indica o nome do seu responsivel, um e-mail de contato e permite descarregar a
oferta educativa para o infantdrio e a escola primdria, onde as visitas e workshops duram
normalmente entre 45 e 60 minutos.
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A oferta do Museu Nacional de Arte Contemporinea do Chiado, em Lisboa, (http://
www.museuartecontemporanea.gov.pt/), que também indica o nome da sua coordena-
dora, nio permite atualmente a descarga ou visualizagio dos materiais didacticos. Na
se¢do de histéria refere que a auséncia de espago tem condicionado o desenvolvimento de
atividades diddticas.

O Museu Machado do Castro de Coimbra (http://www.museumachadocastro.gov.pt/)
oferece visitas dramatizadas, jogos, workshops e outro material educativo. Também o
Museu do Traje (http://www.museudotraje.gov.pt/) informa sobre a sua oferta pedagé-
gica, embora de uma forma mais reduzida.

§ Todas

Vinites Dusmatizedas Juoin Afeligrs ¢ Workahops Matiial Prdagdyiyg

< s e
] < = i
Sz gz 3 g 5
g o 5 = = = =
— 9 2 ! o s
Nome 58 S - s | =
Coches X Ambas X X
Arte Antiga X Ambas X X
Azulejo X Simple X X
Gulbenkian Formulario Ambas X X X
Soares dos Reis X Simple
Arqueologia X Ambas X
Chiado X Ambas X X
Machado de Castro X Ambas X X
Traje X Ambas Cédigos QR
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CONCLUSOES

A didéctica dos museus em Espanha e Portugal tem registado enormes progressos nas
ultimas décadas. Com uma legislagdo atualizada e cada vez muito mais profissionalizada,
isso ndo se tem traduzido em um aumento de contrata¢des ou de cargos especificos nos
museus; nota-se que a maioria das equipas é formada por entre uma e trés pessoas, que tém
dificuldade em combinar o trabalho de escritério com o trabalho de atender ao publico
que cada vez exige mais tempo. Portanto, a maioria do pessoal dos servigos didaticos vé-se
tfor¢ado a ser mais divulgador do que pesquisador. Entre suas habilidades, além de sua
cultura e criatividade, destacam-se as habilidades de comunicagio, destacando a empatia

e adaptabilidade.

Como aspectos positivos, é evidente que os ptblicos foram estudados, as técnicas sistema-
tizadas, a participagdo cidada foi democratizada, a oferta educacional foi ampliada, foram
criados espagos para esse fim, os discursos foram diversificados, a interatividade foi insta-
lada e as novas tecnologias foram aplicadas. Portugal e Espanha estdo na vanguarda neste
sentido, partilhando redes de trabalho, trocando informagées e colaborando em alguns
casos, embora todas estas agdes possam ser ainda mais implementadas.

Como aspectos negativos, na maioria dos casos a visita guiada geral é considerada como a
principal op¢do e mais importante, sem adaptagio temdtica ou curricular. H4 ainda uma
certa sensa¢do de que a diddtica é trabalhada em museus com absoluta independéncia,
autonomamente, priorizando as peculiaridades da cole¢do, do ambiente ou da histéria; em
troca, ela ¢é oferecida a publicos muito variados, em diferentes niveis. Os materiais didati-
cos nem sempre estdo disponiveis nas paginas web, mas hd enderecos de e-mail exclusivos.
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